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RESUMO

Esta pesquisa aborda a presenca da educacgdo musical na Educacédo Infantil e se insere na linha
de pesquisa “Praticas Pedagogicas, Inovagdes Curriculares e Tecnoldgicas”, do Programa de
Pds-Graduacdo em Educacdo Escolar — Mestrado Profissional, do Nucleo de Ciéncias
Humanas da Universidade Federal de Ronddnia. O objetivo principal foi investigar a presenca
da educacdo musical nas préaticas pedagogicas de professoras da Educacdo Infantil de uma
escola publica municipal de Porto Velho/RO, na perspectiva de promover intervencao
formativa que valorize as experiéncias de educagdo musical com criancas em idade de zero a
cinco anos. A pesquisa, de abordagem qualitativa e com proposta intervencionista, utilizou
como instrumentos para registro e producdo de dados: a) estudos bibliogréficos;
b)observacdo; c) analise documental; d) questionarios e; e) oficina de educacdo musical,
sendo os sujeitos colaboradores quatro professoras e uma coordenadora pedagdgica que atuam
na etapa da Educacdo Infantil. Os dados levantados e produzidos foram analisados e
organizados a partir das contribuicbes e propostas sugeridas por teéricos da area. Os
resultados apontaram que a educacao musical ainda ndo foi inserida na escola, figurando uma
auséncia nas praticas pedagdgicas. Apds essa sintese da situacdo real, foi realizada uma
oficina, em conjunto com as professoras e coordenacdo da escola, tendo como base o
Referencial Curricular para a Educacdo Infantil (BRASIL, 1998) e os fundamentos tedricos de
Cascarelli (2012) e Brito (2003). Com a oficina verificou-se a possibilidade de
desenvolvimento da educacdo musical em sala de aula, por meio de orientacGes didaticas e do
fazer musical e isso permitiu as participantes a construcdo de perspectivas para 0
desenvolvimento de uma préatica pedagdgica que dé oportunidade as criancas para criar,
pensar, ouvir e cantar, valorizando o desenvolvimento cognitivo, motor, sensorial, emocional
e musical. A ultima etapa do estudo, ja considerando os aportes tedricos e praticas da oficina,
consistiu na elaboragé@o de propostas de ag¢Oes visando a continuagdo da pesquisa e posterior
intervencdo.

Palavras-chave: Educacdo Infantil. Educacdo Musical. Praticas Docentes. MUsica.
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Teachers of Early Childhood Education. Porto Velho, RO. 2017. 129 f. Dissertation
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Federal University of Rondénia Foundation, Porto Velho, RO, 2018.

ABSTRACT

This research deals with the presence of music education in Early Childhood Education and is
part of the research line "Pedagogical Practices, Curricular and Technological Innovations",
of the Postgraduate Program in School Education - Professional Master's Degree, from the
Human Sciences Center of the Federal University of Ronddnia. The main objective was to
investigate the presence of music education in the pedagogical practices of teachers of Early
Childhood Education in a municipal public school in Porto Velho / RO, with the aim of
promoting training intervention that values musical education experiences with children of
age zero to five years. The research, with a qualitative approach and with an interventionist
proposal, used as instruments for recording and producing data: a) bibliographic studies; b)
observation; c¢) documentary analysis; d) questionnaires and; e) music education workshop,
being the subjects were four teachers and a pedagogical coordinator who work in the Infantile
Education. The data collected and produced were analyzed and organized based on the
contributions and proposals suggested by area theorists. The results pointed out that musical
education has not yet been inserted in the school, with an absence of pedagogical practices.
After this synthesis of the real situation, a workshop was held, together with the teachers and
school coordination, based on the Curriculum Framework for Early Childhood Education
(BRASIL, 1998) and the theoretical foundations of Cascarelli (2012) and Brito (2003). With
the workshop, it was possible to develop musical education in the classroom, through didactic
orientations and musical making, and this allowed the participants to construct perspectives
for the development of a pedagogical practice that gives the children the opportunity to create,
thinking, listening and singing, valuing cognitive, motor, sensorial, emotional and musical
development. The last stage of the study, already considering the theoretical and practical
contributions of the workshop, consisted in the elaboration of proposals of actions aiming at
the continuation of the research and later intervention.

Keywords: Early Childhood Education. Musical education. Teaching Practices. Music
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1 INTRODUCAO

Ao longo de minha carreira profissional como professora de mdsica adquiri algumas
convicgdes pessoais em relacdo ao seu ensino. Primeiro, a oportunidade que os alunos tém de
produzir som, ritmo e siléncio por meio de instrumentos musicais que segundo Snyders
(1994, p. 11) “proporciona experiéncias de beleza, alegria estética diferente dos prazeres que
habitualmente desfrutamos, e que constitui um dos aspectos da alegria cultural”. Segundo, de
vivenciar o desenvolvimento musical e artistico de todo aquele que entra em contato com esta
arte que aguca os sentidos, desenvolve habilidades motoras e que envolve a todos que
partilham de sua exibicdo. Swanwick (2003, p. 20,21) afirma que a “musica ndo ¢ uma
anomalia curiosa, separada do resto da vida; ndo é s6 um estremecimento emocional que
funciona como atalho para qualquer processo de pensamento, mas uma parte integral de nosso
processo cognitivo. E um caminho de pensamento, de sentimento”.

Mediante estes conceitos relato aqui minhas vivéncias musicais desde o periodo da
minha infancia, até este momento como pesquisadora na area da Educacdo Musical,
considerando que a escrita de minhas memorias fundamenta a construgdo de minha trajetoria
musical. Cunha (1997, p. 25) afirma que “estas narrativas podem afetar esta mesma realidade,
pois assim como sdo 0s pensamentos que orientam a agdo racional, a narragcdo conduzird ao
desempenho de fatos vitais”, e o autor continua afirmando que “quando uma pessoa relata os
fatos vividos por ela mesma, percebe-se que reconstrdi a trajetdria percorrida dando-lhe novos
significados. Assim, a narrativa ndo é a verdade literal dos fatos, mas antes, é a representacao
que deles faz o sujeito e, dessa forma, pode ser transformadora da propria realidade”.
(CUNHA, 1997, pg. 33).

Lembro-me dos meus primeiros contatos com a musica e de como pouco a pouco ela
passou a fazer parte do meu convivio social, da minha vida e da construcdo do meu carater.
Minha mée contava que meu pai colocava musica na eletrola para eu dormir desde que era
bebé, e que ela também me fazia dormir cantando. Habituei-me a sempre ouvir minha mée
cantando e com ela aprendi muitas cangdes. Na adolescéncia meu primeiro professor de
violdo foi meu pai, que me incentivou a estudar masica, e aos 12 anos comecei a tocar na
igreja, acompanhando as musicas.

Meu primeiro professor de musica foi Alcides Favacho que me deu aulas particulares

de violdo e teoria musical durante um bom tempo da minha adolescéncia, e com ele aprendi,
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além de tocar violdo, a me apresentar em publico. Apds o término do 2° grau (hoje ensino
médio), ingressei na Faculdade Teoldgica Batista Equatorial - FATEBE, em Belém do Pard,
onde cursei 0 Bacharel em Musica Sacra durante quatro anos, e durante estes estudos de
mausica aprendi a desenvolver minha voz, tocar instrumentos, reger corais e a ensinar. Ao
término do curso recebi o convite da mesma Instituicdo para atuar como professora de musica,
e este periodo durou treze anos.

Ainda no periodo em que atuava como professora na FATEBE, ingressei na
Universidade do Estado do Pard - UEPA, no curso de Licenciatura em Educagdo Artistica —
Habilitacdo em Musica, com o objetivo de obter uma licenciatura na area musical, visando
desenvolver a didatica para o ensino da mdsica, e um obter um curso reconhecido pelo
Ministério da Educacdo e Cultura- MEC. Foram mais quatro anos de estudos, consolidando
minha carreira profissional nesta area, onde atuei por dezessete anos em Belém, o que me
reporta ainda a Cunha (1997, p.46), quando afirma que “o professor constréi sua performance
a partir de inimeras referéncias”. Minha trajetdria profissional deu uma reviravolta em 2008
guando migrei para Porto Velho, Rondénia, em busca de novas oportunidades de trabalho
para minha familia, e durante cinco anos trabalhei como professora de mdsica em escolas
particulares e na rede estadual, ingressando em 2013 na Universidade Federal de Rondonia —
UNIR, onde atuo hoje como professora de musica do magistério superior.

Como professora da UNIR, ministro vérias disciplinas, dentre elas a disciplina de
Estagio Supervisionado que faz parte do Curriculo do Curso de Licenciatura em Musica, onde
presenciei com 0s meus alunos, por meio do estagio nas escolas de Educacdo Infantil, o
grande interesse e a necessidade das professoras em conhecer e aprimorar 0s conhecimentos
na area da musica. Observei também a caréncia do ensino da musica nas salas de aula, onde
muitos alunos sdo orientados por professoras sem formacdo musical, onde a mdsica é
utilizada como ponte entre as atividades cotidianas das aulas. Torna-se entdo necessario
repensar e refletir as praticas pedagdgicas musicais em sala de aula com as criancas, indo em
busca de solugdes a partir destas reflexdes, onde Freire (1996, p. 28) afirma que a “capacidade
de aprender ndo é apenas para nos adaptar, mas, sobretudo para transformar a realidade, para
nela intervir, recriando-a. E preciso conhecer as diferentes dimensdes que caracterizam a
esséncia da pratica, o que me pode tornar mais seguro no meu proprio desempenho”.

Ha um ganho imensuravel em promover o desenvolvimento musical das criangas e
tanto para as professoras quanto para os alunos é transformadora, pois a musica esta presente

em nosso dia a dia, e € um fator preponderante na formacao do ser humano, aliés, segundo os
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Pardmetros Curriculares Nacionais - PCNs para a Arte (BRASIL, 1998), a musica
proporciona meios de criagdo nos sentimentos, ideias, imaginacgdes, invengOes, desejos,
representacdes e proposi¢cdes em processos, acontecimentos e producdes artisticas, é o fazer
musical; de critica, pois, por meio desta relacdo entre o experimentar e as manifestacdes
artistico-musicais, sugere novas propostas de criacdo, onde 0 protagonista experimenta e
intervém em seu meio atraves da pesquisa, relacionando sua vivéncia com a arte musical; e de
reflexdo onde o pensamento exercita e reflete sobre o fazer musical.

Com estas afirmacfes é fundamental entender que o repensar das praticas musicais
pode resultar em um saber fazer diferenciado, em que as criangas poderdo apropriar-se da
musica de forma integral, expressando, comunicando e compartilhando os sentidos. Segundo
Schroeder (ABEM, 2005, p.105-112), “a no¢do de discurso musical permite entender a
complexidade dos aspectos envolvidos na musica, seja do ponto de vista da producéo, seja da
recepcao”. As respostas possiveis a musica, dessa forma, sdo quase ilimitadas, € no caso
especifico das criancas pequenas é possivel observar o processo de apropriacdo da linguagem
musical como vivéncia atraves da danca, representacdo, gestos, brincadeiras e imitacGes.

Percebe-se entdo que elementos sutis podem ser inseridos e apreendidos pelas criancas
pequenas, desde que as experiéncias tenham algum significado para elas. Sendo assim, o foco
das praticas pedagbgicas, segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo
Infantil — DCNEI (BRASIL, 2009) “deve ser interagdes e brincadeiras, eixos estruturantes das
praticas pedagdgicas, onde serdo fundamentadas nas criancas a capacidade de conviver, de
estar junto, de dialogar e de participar”. Considerando todos estes pressupostos, entende-se
que a musica deve ser atuante em todos os aspectos de sua cultura e de sua sociedade. E qual
seria 0 melhor espaco para 0 seu desenvolvimento sendo na Educacdo. E ainda se a
engajarmos & Educagdo Infantil? As criangas em idade pré-escolar ao serem inseridas no
universo musical tém a oportunidade de perceber elementos da musica como a dinamica e o
timbre, a melodia e o ritmo, e a harmonia antes dos adultos. Além do mais, vigora hoje a
obrigatoriedade da musica por meio da Lei n® 11.769/2008 que a insere como disciplina nas
praticas pedagogicas em sala de aula.

Este projeto trard uma abordagem progressista das praticas pedagdgicas da Educacéao
Musical, do ensino e da Educagdo Infantil, tendo Fonterrada (2008), como principal
representante na discussao da educacdo musical e sua implantacdo na escola. A autora afirma

gue depois de uma auséncia de trinta anos dos curriculos escolares, a musica foi contemplada
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com a Lei 9394/96, que inclui a disciplina no curriculo escolar, ainda que, ao longo do tempo
tenha perdido seu valor. Porém, sua insercao é necessaria para o desenvolvimento humano.
Atualmente, em face das grandes mudancas que estdo ocorrendo em todas as areas, a
educacdo musical também deve ser reformulada, devido a necessidade de compreensdo da
masica e dos processos de ensino e aprendizagem dessa arte. Mateiro (2009, p. 15) sugere
“politicas educacionais e orientagdes curriculares em educagcdo musical para os cursos de
formacdo de professoras da educacdo infantil, referindo-se a experiéncia pratica como
necessaria a formagao profissional destas profissionais”.

Fundamentamos o estudo sobre a Educacdo Musical e suas praticas na escola em
autores como Fonterrada (2008), Granja (2006) e Brito (2001), destacando também pesquisas
referentes a formacéo de professoras da Educacdo Infantil como Pacifico (2010), Mali (2013),
Azevedo (2013) e Imbernén (2016).

A partir dos estudos levantados verificamos que ja ha muitas pesquisas sobre a
temética educacdo musical, porém abordaremos neste estudo especificamente a educacgdo
musical na educacdo infantil. A partir dessa definicdo de tematica, apontamos as seguintes
questdes que orientaram o desenvolvimento da pesquisa: A educacdo musical esta presente
nas praticas pedagodgicas das professoras da educagdo infantil? A partir da realidade
observada em sala de aula e das dificuldades apresentadas pelas professoras, como intervir e
contribuir qualitativamente com praticas pedagdgicas que garantam a educagdo musical no
trabalho destas professoras na Educacédo Infantil?

Partimos para a pesquisa com 0 objetivo de investigar a presenca/auséncia da
educacao musical nas préaticas pedagogicas de professoras da educacdo infantil de uma escola
publica municipal em Porto Velho — Rondbnia, no sentido de intervir na realidade
apresentada.

Os estudos desenvolvidos serdo apresentados neste trabalho, organizados em secdes,
em que abordaremos na primeira sec¢do a introdugdo da pesquisa, 0 percurso e construcdo da
carreira musical da pesquisadora, assim como as inquietacdes que surgiram, e que nortearam
as questdes da pesquisa.

Na segunda se¢do abordamos a musica em agdo, apontando os caminhos percorridos
da pesquisa com os seguintes subtemas: Abordagem e tipo de pesquisa; local da pesquisa e
perfil dos participantes; Principios éticos adotados; e Coleta de dados.

Na terceira secdo descrevemos a construcdo historica da Educacdo Musical,

objetivando sua insercdo na escola.
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A quarta secdo apresentamos a Musica, a Linguagem Musical e suas Praticas
Pedagdgicas apresentando abordagens de alguns educadores musicais.

Na quinta secdo desenvolvemos o tema Praticas Pedagdgicas em Educacdo Musical na
Escola de Educacdo Infantil: em busca de perspectivas onde narramos a pesquisa no local da
pesquisa, com subtemas: Temas que surgiram durante a proposta de Acdo; Intervir na
realidade e construir outras possibilidades; e a execucdo da Oficina Café com Musica.

Na sexta secdo apresentamos as consideracOes finais apresentando as reflexdes e
propostas para a melhoria na formacdo musical das professoras da educacéo infantil, com

recomendagdes para trabalhos futuros.
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No decorrer da experiéncia de criar e
mostrar cangdes pude perceber que
o contedo musical é o responsavel pelo
envolvimento da crianga com a masica. As
melodias emocionam, 0s ritmos também
emocionam 0 corpo e assim a crianca é
pega integralmente e explica o fato delas
gostarem de ouvir 500 vezes a mesma
cancao.

Paulo Tatit

(Cantor e compositor infantil)
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2 A MUSICA EM ACAO: CAMINHOS PERCORRIDOS

Nesta secdo descrevemos os procedimentos metodoldgicos utilizados, considerando o
problema em estudo e os objetivos ja apresentados na se¢do 1, introducdo deste trabalho,
quais foram: A educacdo musical estd presente nas praticas pedagdgicas das professoras de
educacdo infantil? A partir da realidade observada em sala de aula e das dificuldades
apresentadas pelas professoras, como intervir e contribuir qualitativamente com praticas
pedagdgicas que garantam a educacdo musical no trabalho dessas professoras na Educacédo
Infantil? Tais questdes nos levaram a investigar a presenca/auséncia da educacdo musical nas
praticas pedagogicas de professoras da educacéo infantil de uma escola publica municipal em
Porto Velho — Ronddnia, de modo a intervir na realidade apresentada.

Definimos também objetivos especificos que orientaram nossas buscas: a) observar
como ocorrem as praticas e a¢fes pedagdgicas em Educacdo Musical nas turmas do pré-
escolar numa escola do municipio de Porto Velho/RO; b) organizar um grupo de estudo com
as professoras da Educacdo Infantil da escola participante da pesquisa-acdo; c) realizar
encontros com as professoras da educacdo infantil para reflexdo das praticas musicais
desenvolvidas com os alunos; d) construir com as professoras um Plano de Acédo visando uma

intervengdo coletiva.

2.1 A ABORDAGEM E TIPO DE PESQUISA

O estudo foi desenvolvido a partir da abordagem qualitativa, pois buscamos a
interacdo entre o pesquisador e colaboradores, promovendo o desenvolvimento tanto coletivo
como individual. A abordagem qualitativa parte do cotidiano pesquisado no qual Marconi e
Lakatos (2010, p.188) definem como:

Uma andlise e interpretacdes de aspectos mais profundos, descrevendo a
complexidade do comportamento humano. Fornece uma andlise mais
detalhada sobre investigagdes, habitos, atitudes, tendéncias de
comportamento de outro, possibilitando um maior envolvimento entre
pesquisador e participantes.

A abordagem qualitativa, diferentemente da quantitativa, possibilita a interpretacéo e a

inferéncia do contexto estudado, e sempre pede um contato direto e prolongado com ambiente
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e a situacdo referida, ou seja, mostra a importancia do cotidiano na analise de uma dada
realidade.

Também nos inspiramos na pesquisa-acdo com a possibilidade de intervir na realidade
pesquisada. Este tipo de metodologia surgiu a partir de estudos sociais sobre as problematicas
da sociedade urbana, em que a observagao no local da pesquisa tinha como objetivo averiguar
situagBes vividas pelas pessoas. Foi neste contexto, no final do século XIX, que segundo
Bogdan e Biklen (1994, p. 20) “foram realizadas pesquisas com familias de classes
trabalhadoras, observando, descrevendo, analisando para a sociedade uma solucdo para o
sofrimento social delas”. No Brasil a pesquisa-agédo foi introduzida no campo da educacéo e
do planejamento rural por Jodo Bosco Pinto, socidlogo brasileiro, que segundo Baldissera
(2001, p. 45) “foi concebida como uma estratégia metodoldgica para incentivar a participacao
dos camponeses nos processos de planejamento e desenvolvimento regional e local”. Baseia-
se na proposta tedrica de uma educacdo libertadora, e segundo ele a pesquisa-a¢cdo contém as

seguintes implicag0es:

- O acesso ao conhecimento técnico cientifico, que possibilite a participacdo
e 0 desenvolvimento da realidade e sua efetiva transformacgdo pelo
trabalho/acéo;

- O incentivo a criatividade, a fim de gerar novas formas de participag&o;

- A organizacdo da base em grupos, nos quais eles sejam o “sujeito/agente de
sua transformacao/libertacao” (BALDISSERA, 2001, p. 7).

Também para Oliveira (2015, p. 23):

A pesquisa-agdo ainda é algo novo na é&rea educacional, tendo se
consolidado a partir da década de 1960 a partir de Stenhouse e Elliot. [...] ao
realizar uma pesquisa-acdo € preciso seguir os seguintes passos: Planejar,
descrever e avaliar uma mudanga para a melhora de sua pratica”, e esta
pratica deve seguir alguns passos: “a solu¢do de problemas, que comeca com
a sua identificacdo, o planejamento de uma solucgdo, sua implementacgéo, seu
monitoramento e uma avaliacéo eficaz.

Nosso projeto inicial previa, além da identificagdo do problema, a partir da analise da
realidade, e da compreenséo do problema por parte das docentes, do planejamento e busca de
solucéo, a implementacdo de um plano de acdo elaborado coletivamente. Assim, previmos um
primeiro momento com as professoras, momentos de formagdo continuada sobre a tematica
central, cujos temas especificos seriam apontados pelas professoras a partir de suas realidades
concretas e de suas necessidades sentidas. No entanto, devido ao excesso de atividades da
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escola e, por isso, a resisténcia por parte das professoras quanto a execucdo em sala de aula
das propostas musicais apontadas durante a investigacdo e pontuadas no encontro realizado,
ndo foi possivel realizar totalmente a pesquisa-acdo considerando suas carateristicas e etapas.
Com isso, nossa inspiracdo foi a pesquisa-acdo, o que nos levou a trilhar um caminho

préximo, mas nao tdo profundo nesta modalidade de pesquisa.

2.2 LOCAL DA PESQUISA E PERFIL DOS PARTICIPANTES

A pesquisa foi realizada na Escola Prof. Altino Pimenta®, nome ficticio que adotamos
a fim de preservar a identidade da escola. Esta situada na cidade de Porto Velho- Rondénia,
com professoras de Educacdo Infantil que trabalham com turmas da creche (trés anos) e pré-
escolar | e 1. Os sujeitos participantes da pesquisa foram quatro professoras do pré-escolar | e
I1, e uma coordenadora pedagdgica do turno da manha.

Apresentamos, a seguir, um quadro com a caracterizacdo das quatro professoras

colaboradoras:

Quadro 1 - Caracterizacdo das participantes

Tempo de ~
Atuaco na El Formagéo/Curso Idade

Pedagogia FATEC, RO.

7 anos Pds-graduacdo: Educacéo Infantil, UNIR. 30-39

16 anos Pedagogia, UNIPEC - RO 30-39
Pedagogia — UNIRON - RO

14 anos Pds-graduacdo: Metodologia do Ensino Superior. | 30-39
UNIRON - RO
Pedagogia — FIP — RO

8 anos Pés-graduacgdo: FIP — RO - Orientacdo, administracdo e | 30-39
supervisdo escolar.

Fonte: Dados retirados do questionario aplicado as professoras em 2017.

Os dados coletados acima apontam que as professoras tém mais de sete anos de
experiéncia na Educacgdo Infantil, com idade entre 30 e 39 anos, sendo que apenas uma nao
possui um curso de pds-graduacdo. As professoras que participaram da pesquisa trabalham

nos dois turnos da escola (manhd e tarde), mas a pesquisa abrangeu apenas o turno da manha.

! Considerado um referencial artistico no cenario musical da cidade de Belém, Altino Pimenta (1921-2003) foi
aclamado como um renovador do ambiente cultural e artistico do Norte do Brasil..
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A escola Prof. Altino Pimenta é extensdo de uma escola de Ensino Fundamental I,
criada em 06 de marco de 1995 pelo decreto 5.612, na administracdo do Prefeito do
Municipio de Porto Velho — RO, José Alves Vieira Guedes e do Secretario Municipal
Gilberto Teles. A escola comegou suas atividades em 1991 como Escola Comunitaria,
atendendo criangas do pré-escolar com um total de 160 alunos, e a partir de 1995 a escola
passou a fazer parte do quadro geral das Escolas Municipais atendendo a pré-escola e 12 série,
com 04 salas de aula, direcdo, secretaria, cozinha, 2 (dois) banheiros para criangas,
totalizando 246 alunos. Houve uma ampliacdo mais tarde de mais de 3 (trés) salas de aula, e 1
(uma) sala para as professoras e coordenacdo pedagdgica, vindo depois a biblioteca, sala de
leitura e deposito para a merenda. Posteriormente foram construidas as salas de informética e
duas salas para 0 Programa Mais Educacdo.

Hoje a Educacédo Infantil (EI) atende a 144 estudantes, distribuidos em 12 turmas, 06
no periodo matutino e 06 no periodo vespertino. Todas as professoras da escola Prof. Altino
Pimenta, sdo da rede municipal de ensino, sendo 100% graduadas no curso de Pedagogia e
60% ja sdo pos-graduadas. A escola esta localizada numa area urbana periférica da zona norte
da cidade de Porto Velho, e atende a uma clientela formada por pessoas provenientes de uma
classe socioeconémica de nivel baixo/médio, com poucos recursos financeiros para suprirem
suas primeiras necessidades, como apontou a pesquisa de recenciamento realizada em 2007.
Desde o ano de 2016 a escola Prof. Altino Pimenta, conta com 50% dos alunos recebendo o
beneficio do Programa Bolsa Familia, representando um percentual de 65% dos alunos
matriculados, retratando a caréncia econdmico-financeira da comunidade da escola.

De acordo o Projeto Politico Pedagdgico - PPP (1995) da escola Prof. Altino Pimenta,
a El, primeira etapa da Educacéo Basica, tem como finalidade o desenvolvimento integral da
crianga de até 5 (cinco) anos em seu desenvolvimento fisico, motor, emocional, intelectual,
moral e social, a ampliacdo de suas experiéncias, estimulando o interesse das criangas pelo
processo de conhecimento do ser humano, da natureza e da sociedade, complementando a
acdao da familia.

A EI estd fundamentada nos seguintes principios de acordo com o PPP (1995) da
escola: 1. Eticos: autonomia, responsabilidade, solidariedade, respeito e bem comum ao meio
ambiente e as diferentes culturas, identidades e singularidades. I1. Politicos: dos direitos da
cidadania, do exercicio da criticidade e do respeito a ordem democrética, e Ill. Estéticos: da
sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da liberdade de expressdo nas manifestacoes
artisticas e culturais. O atendimento escolar a crianga compreende 4 (quatro) horas diérias,
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carga horédria minima anual de 800 (oitocentas) horas, distribuidas no minimo em 200
(duzentos) dias letivos.

O curriculo da EI, tem como eixos norteadores as interacGes e a brincadeira de modo a
promover a experiéncia e o conhecimento de si e do mundo e favorecendo a imersdo da
crianga nas diferentes formas de linguagens e o progressivo dominio por ela de varios géneros
e formas de expressdo. Este curriculo busca articular experiéncias sobre os saberes das
criangas com os conhecimentos que fazem parte do patriménio cultural, artistico, ambiental,
cientifico e tecnoldgico, de modo a promover o desenvolvimento integral da crianca de 2

(dois) a 5 (cinco) anos de idade.

2.3 PRINCIPIOS ETICOS ADOTADOS

A pesquisa obedeceu & normatizacio que rege o Comité de Etica em Pesquisa (CEP)
da UNIR, pautada na Resolucdo CNS 466/12, e obteve a aprovacdo, conforme protocolo
CAAE: 62278116.6.0000.5300 (ANEXO A).

Para a participacdo das professoras na pesquisa houve a assinatura do Termo de
Consentimento Livre Esclarecido (TCLE), no qual deram anuéncia para participar da pesquisa
(ANEXO A).

As participantes receberam esclarecimentos da pesquisadora acerca da pesquisa, sendo

orientadas a respeito da privacidade e de que todas as informacBes coletadas e registradas

seriam mantidas em caréater confidencial durante um ano e, posteriormente, descartadas.

2.4 COLETA E ANALISE DE DADOS

Os dados apresentados e discutidos neste trabalho foram produzidos a partir de
observacOes das praticas pedagogicas das professoras em sala de aula, da aplicacdo de
questionario com respostas abertas e fechadas, e nos registros realizados durante a oficina
Café com Musica.

Os dados coletados a partir das observagOes realizadas em sala de aula tiveram como
objetivo levantar informagdes sobre praticas musicais das professoras de turmas de pré-escola
da El. As observacdes foram registradas em um Diario de Bordo, sendo que definimos
previamente 0s seguintes aspectos: temas e experiéncias trabalhados, objetivos e

desenvolvimento das atividades realizadas com as criancgas, tipos de materiais utilizados, o
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espaco, 0 momento e a duracdo, mas desde que envolvessem aspectos realizados & musica e
movimentos. Nos momentos em sala de aula consideramos o que destaca Gunther (2006, p.
202) para quem o ponto de partida para uma coleta de dados ¢ o “principio da abertura, que
formula perguntas partindo de procedimentos metodoldgicos ampliando a visdo da pesquisa
com trés maneiras de coleta de dados: observacdo, experimento ¢ dados visuais e verbais”.

O segundo instrumento de coleta de dados foi um questiondrio com perguntas abertas
e fechadas que possibilitou fazer um levantamento sobre a formacao musical das professoras.
Nele as mesmas detalharam quais conhecimentos adquiriram na formacdo inicial, como
utilizam em suas préaticas e 0 que precisam para a melhoria da utilizagdo da musica na escola.

O terceiro instrumento foi desenvolvido a partir dos dois primeiros. Em meio a estas
primeiras coletas de dados, planejamos, mediante as respostas e analise obtidas, uma acéao
intervencionista por meio da oficina que denominamos “Café com Musica”, com o objetivo
de desenvolver uma proposta de acdo em Educacdo Musical para as professoras da Educagéo
Infantil. A oficina “Café com Musica” teve uma carga horaria de 12 horas e foi realizada em
planejamento com a direcdo e coordenacdo da escola que participaram ativamente das
atividades. Os dados da oficina serdo apresentados na penultima secdo deste trabalho,
incluindo o escopo tedrico utilizado.

Apés a finalizagdo da oficina, onde obtivemos um resultado satisfatério de
participacdo, observamos a necessidade, ja inferida no inicio do trabalho, de continuacéo das
acoes e reflexdes coletivas. Todavia, com a falta de tempo das professoras para 0s encontros
sugeridos pela pesquisadora e excesso de atividades propostas no calendario escolar, nao
tivemos oportunidade de dar continuidade a esta proposta da pesquisa, mas foi a partir dela
que propusemos a elaboracdo de algumas agdes que almejamos realizar futuramente com as
professoras na escola l6cus da pesquisa.

O percurso realizado nos mostrou que seria importante, mesmo que ndo fosse a
pesquisa-acao, mas uma pesquisa interventiva e formativa, construindo e reconstruindo novos
saberes para uma possivel pratica pedagdgica formadora, que considere as palavras de Freire
(1996, p. 29) ao afirmar que “ensinar exige pesquisa, ndo ha ensino sem pesquisa e pesquisa
sem ensino, [...] pesquiso para constatar, constando, intervenho, intervindo educo e me educo.
Pesquiso para conhecer o que ndo conhego e comunicar ou anunciar a novidade”.

Assim, as acOes foram elaboradas as partir das demandas do grupo de docentes que
colaboraram com o estudo, tendo aceitacdo de todas as participantes, com a sugestdo de que

colocdssemos a ac¢do durante a semana pedagogica da escola.
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Para a analise e interpretacdo dos dados nos inspiramos na anélise de contetdo que
segundo Cavalcante, Calixto e Pinheiro (2014, p. 13) é o “conteido compreendido de técnicas
de pesquisa que permitem de forma sistematica, a descricdo de mensagens e das atitudes
atreladas ao contexto da enunciacao.

A andlise de contetdo, de um modo geral, é conceituada por Bardin (1977, p. 42)
como:

Um conjunto de técnicas de analise das comunicacdes visando obter, por
procedimentos, sistematicos e objetivos de descricdo do conteldo das
mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condigdes de producdo/recepcdo (variaveis
inferidas) destas mensagens.

As questdes propostas durante esta acdo foram baseadas no referencial tedrico desta
pesquisa. Para o processo de analise dos dados da entrevista, adotamos como referéncia
Bardin (1977), para auferir a significacdo dos dados coletados sob o viés da abordagem
qualitativa. Ao final da oficina podemos comprovar o envolvimento e interesse das
professoras e escola em dar continuidade ao projeto num futuro préximo, aproximando ainda
mais este tema da sala de aula, professores e as criancas.

Todos os caminhos percorridos durante a pesquisa trouxeram a tona a realidade da
educacao musical no Brasil, que desde os primérdios, durante cada periodo da historia, teve a
necessidade de refazer os pensamentos e agdes em busca de transformacgdes. Fonterrada
(2008, p. 25), afirma que:

Em cada época, os valores, a visdo de mundo, os modos de conceber a
ciéncia ddo suporte a pratica musical, & ciéncia da musica e a educacdo
musical; é importante que se reconheca esse fato para que se compreenda a
problematica do ensino da musica hoje, e assim possam surgir solucGes para
ele.

Torna-se necessario um aprofundamento sobre estes pensamentos e transformacdes,
gue ao longo do tempo, vem ganhando mais adeptos no trabalho de educar musicalmente
aqueles que desejam tornar a musica um meio de inserir a arte na vida do ser humano. Esta

sera abordagem da préxima secéo.
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Alecrim, alecrim dourado
Que nasceu no campo
Sem ser semeado

Alecrim, alecrim dourado
Que nasceu no campo
Sem ser semeado

Foi meu amor

Que me disse assim
Que a flor do campo
E o alecrim

Foi meu amor

Que me disse assim
Que a flor do campo
E o alecrim.

Alecrim

(Cancéo Popular)
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3 EDUCACAO MUSICAL NO BRASIL E SUA PRESENCA NAS ESCOLAS

Nesta secdo abordaremos o desenvolvimento historico da Educacdo Musical no Brasil,
partindo de textos que abordam esse tema, e o documento elaborado pelo Conselho Nacional
de Educacdo (CNE), e da Cémara de Educacdo Bésica (CEB), que apresenta as Diretrizes
Nacionais para a operacionalizacdo do ensino de Musica na Educacdo Bésica, aprovado em
04/12/2013.

3.1 TEM TEMPO, TEM HORA PRA TUDO, VAMOS SORRIR PRO DIA CLAREAR, PRA
TUDO A GENTE DA O NOSSO JEITO?

A mdasica vem atravessando o tempo com muita persisténcia abrangendo periodos de
atividades e inércia. Segundo Teixeira (2014) “apds longos 40 anos de exclusdo podemos
assistir o renascimento da musica no curriculo da Educacéo brasileira, como cita a publicacao
no Diario Oficial da Unido - Secdo 1 - 19/8/2008, Pagina 1 (Publica¢do Original)”:

Lei 11.769 determina a obrigatoriedade da muisica na escola. O presidente
Lula sancionou no dia 18 de agosto de 2008, a Lei N° 11.769, que estabelece
a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de educacdo basica. A
aprovacdo da Lei foi sem davida uma grande conquista para a area de
educacdo musical no Pais. Todavia, ha também grandes desafios que
precisam ser enfrentados para que possamos, de fato, ter propostas
consistentes de ensino de musica nas escolas de educacédo basica.

O ensino musical brasileiro segundo a Publicacdo do Diario Oficial, ainda tem muitos
caminhos a serem percorridos, e tem um grande valor historico, socioldgico, educacional e
psicologico, bem como conhecer a sua historia implica entender a formagdo do

desenvolvimento do ensino da masica na Historia da Educagdo Musical no Brasil.

3.1.1 Percursos da educagéo musical no Brasil

A construcdo do ensino da musica no Brasil vem sendo marcada por a¢fes que
culminaram com a aprovagédo da Lei 11.769/2008, e neste interim muitos debates vém sendo

propostos, a fim de que os sistemas de educacgéo se adaptem a ela. Este tema ganhou impulso

2 Trecho da musica "Tem Hora Pra Tudo" que faz parte do aloum infantil "A Turma do Seu Lobato - Volume 2".
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quando o CNE por meio da CEB em 2010, conduziu discussdes na perspectiva de definir a
operacionalizacdo do ensino da Musica na Educacgéo Baésica.

Houve ampla discussdo e constituicdo de uma comissdo designada por meio da
Portaria CNE/CEB n° 1/2013, de 30 de janeiro de 2013 para realizar estudos sobre o ensino da
Mdasica nos curriculos da Educacdo Basica, que promoveram 0s seguintes eventos: a)
Simpdsio sobre o ensino da Musica na Educagdo Basica; b) Audiéncias publicas com a
presenca de varios representantes de Universidades Federais do pais e ¢) Reunides técnicas
que resultaram em documentos produzidos por especialistas que atuam na area da musica.

Foi construido um quadro sinotico do desenvolvimento histérico da Educacdo Musical
brasileira, produzido a partir das colaboracgdes dos representantes da Associacdo Brasileira de
Educacdo Musical - ABEM, por ocasido das reunides técnicas que apresentaremos
concomitantemente a outros acontecimentos histéricos importantes no processo de construcao

do campo de ensino da Musica:

Quadro 2: Quadro sindtico da historia da educacdo musical no Brasil

1850 a 1889

O Decreto n° 1.331, de 1854, no Regime Imperial, apresenta as primeiras defini¢des, no
ambito da legislacdo educacional brasileira, para o ensino de Mdsica nas escolas. Restrito ao
Distrito Federal (Rio de Janeiro), ganha ressonancia em outros centros educacionais do
Brasil.

Fonte: Associacdo Brasileira de Educacéo Musical - ABEM

Historicamente o periodo da colonizacdo do Brasil remonta ao ano de 1549, com a
vinda dos jesuitas, primeiros educadores do pais trazendo com eles valores e praticas que
iriam exercer grande influéncia no conceito da educacdo. Foi inevitavel que esses valores e
praticas também influenciassem a educacdo musical brasileira. Duas caracteristicas puderam
ser percebidas na influéncia jesuitica nestes primeiros tempos: o rigor metodolégico de uma
ordem de inspiracdo militar e a imposi¢do da cultura lusitana, que ndo valorizava a cultura
local, substituindo-os pelos valores e cultura portuguesa. A musica indigena era ligada a
rituais de magia, a religido, revelando uma expanséo instintiva do som, da cadéncia ritmica
mesmo sendo simples na melodia e nos instrumentos musicais. Loureiro (2001, p. 46) afirma
que “os padres se apropriaram da musica trabalhando na catequese e aculturacdo dos
indigenas, a fim de comunicarem sua mensagem de fé, a0 mesmo tempo em que buscavam

uma aproximagédo com o habitante nativo”.
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Ainda segundo o autor as manifestacdes artisticas dos indigenas nada mais eram que
rituais de magia para os jesuitas, e assustados intensificaram os trabalhos no ensino do
cantochdo e autos, que eram pequenas pecas teatrais de teor moral e religioso, encenadas
pelos indios, que cantavam e dancavam acompanhados de instrumentos musicais, e que aos
poucos tomaram o lugar da musica espontanea e natural dos nativos. A mdsica da catequese
passou a integrar o curriculo das Escolas de Ler e Escrever criadas pelos padres jesuitas que
ensinavam a gramatica, o latim, e uma cartilha musical denominada Artinha, usada pelos
mestres nas aulas de iniciagdo musical, onde ao mesmo tempo se processava a alfabetizacao.

O padre baiano Caetano de Melo de Jesus, criou o tratado de solfejo intitulado “Escola
de Canto de Orgdo”, que segundo Loureiro (2001, p. 47) “eram manuais didaticos de
instrucdo pratica para musicos e mog¢os do coro, sendo este manual constituido como um dos
raros exemplos de uma obra em lingua portuguesa, voltada especificamente para uso da
educagdo musical do Brasil colonial”. De acordo com Freitas (2010, p.47) “o Padre Caetano
edificou um texto de uma envergadura pouco comum, dotado de um aparato bibliogréfico
invulgar, o que denota o projeto de edificar uma grande obra enciclopédica, que compilasse
todo o saber existe na época sobre musica”.

Durante o periodo colonial a educagcdo musical, assim como a educacdo geral pouco
mudou, pois estava ligada a Igreja e, portanto, ligada as formas e ao repertério europeu, com
preceitos basicos de organizacdo e ordenacdo de contetido do mais simples ao mais complexo
utilizando repeticdes, memorizacdes e a analise do aprendizado. Ressaltando entdo, que o
ensino da musica acontecia pela pratica musical e pelo canto, ou seja, ndo havia o conceito de
educacdo musical tal como se entende hoje, estando ligada ao modo europeu de promover a
educacdo e a pratica musical nas igrejas, conventos e colégios. Paralelamente a escola
religiosa surge a escola leiga (aula-régia), que incorporavam outras disciplinas que eram
compativeis com o momento histérico, porém que preservavam as tradi¢cdes jesuiticas com
forte conotacéo religiosa, ligada as caracteristicas e formas europeias, e que se tornou presente
em todo o periodo colonial. (FONTERRADA, 2008)

Com a chegada dos negros ao Brasil, também neste periodo, a musica sofre outra
influéncia, pois 0s escravos trouxeram consigo instrumentos de percussdo, o canto e a danga
embebidos pelos sons e ritmos de sua terra natal, com masicas de melodias curtas e ritmo bem
marcado. Ainda segundo a autora, em contato com 0s portugueses e indios, 0S negros
embalados pelo ambiente que encontraram, comegaram a criar musica que passaram a serem

ouvidas nas festividades publicas, nas casas e na Igreja. No Rio de Janeiro ainda no século
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XVIII foi criada uma escola de musica para os filhos dos escravos que possuiam talento e
muitos tornaram-se musicos instrumentistas e cantores. Um deles foi o Padre José Mauricio
Nunes Garcia (1767-1830), que segundo Loureiro (2001, p.45) “era filho de escravos, musico
nato, tocava diversos instrumentos, compds inumeras obras sacras e profanas, de carater
erudito, cujo estilo se assemelhava ao de autores europeus da primeira metade do século
XVIII.

Fonterrada (2008, p. 209) descreve que

com a vinda da familia real de Portugal ao Brasil em 1808 a situacdo mudou
novamente, e a masica, que era restrita somente a igreja, estendeu-se aos
teatros que agora recebiam companhias estrangeiras de Operas, operetas e
zarzuelas®, porém, ndo havia referéncias ao ensino da musica, a ndo ser por
seu repertédrio gque era predominantemente europeu, supondo-se entdo que as
regras de ensino da musica ndo haviam sofrido alteragbes significativas.
Concomitantemente firmava-se a pratica da musica popular, que nao se
moldava a regras disciplinares de inspiracdo pragmatica ou jesuitica, mas era
construida de maneira espontanea, valorizando a habilidade do
instrumentista e da improvisacao.

A escola de Santa Cruz regida pelo padre José Mauricio, mestre de capela do
imperador e professor de musica na escola registrou algumas atividades de mdusica durante
este tempo, mas somente em 1854 foi instituido oficialmente o ensino da musica nas escolas
publicas brasileiras, tendo por decreto que o ensino aconteceria em dois niveis: nocbes de
masica e exercicios de canto, ndo acrescentando nada mais do que isso. Porém, um ano ap6s a
proclamacdo da Republica, em 15 de novembro de 1889, foi oficializado um decreto federal
de n° 981, de 28 de novembro de 1890, que instituiu a formacédo especializada do professor de
masica (JANIBELLI, 1971, p.41 apud FONTERRADA, 2008, p. 210).

Ainda segundo a autora em 1845, no Rio de Janeiro, surge o Conservatorio Brasileiro
de Musica fundado por Francisco Manoel da Silva, e foi considerado como um grande marco
para o ensino musical brasileiro, com uma tradi¢do europeia que prevaleceu em todo o seu
curriculo, manteve as manifestagdes brasileiras fora de cogitacdo. O ensino da musica era
transmitido de forma especializada; em Sao Paulo era fundado o conservatorio dramatico e
musical em consonancia aos recentes conservatorios europeus e americanos, e tinham em seu
corpo docente muitos professores com formacéo europeia. Neste conservatorio de S&o Paulo o

ensino do instrumento era privilegiado, pois durante muito tempo entendeu-se que ensino de

3 Tipo de 6pera-comica espanhola, com cangdes e pecas instrumentais entremeadas por dialogos, geralmente
baseados em melodias folcléricas e libreto satirico.



31

musica e ensino de instrumento eram sindnimos, e estes procedimentos ndo variavam, eram
sempre usados exercicios técnicos progressivos, repeticdo, memorizacdo e formacdo de
repertorio.

Quadro 3: Quadro sindtico da historia da educacdo musical no Brasil

1890 a 1929
O Decreto n° 981, de 1890, apresenta as primeiras aparicdes para a Mdsica na escola do
Brasil republicano; a legislacdo nacional dos anos seguintes ndo abrange qualquer
definicdo sistematica para o ensino de Mdusica na escola, mas diversas localidades

incorporam propostas de ensino de Musica e de pratica musical no contexto escolar.
Fonte: Associacao Brasileira de Educacdo Musical - ABEM

Surgiram algumas ideias nacionalistas que passaram a influenciar o conservatorio de
Sdo Paulo, que revelou Mario de Andrade um dos principais pensadores musicais do seu
tempo, que mesmo sem titulos universitarios, prestigio e importantes da época acabou por
formar-se pelo Conservatorio Draméatico Musical de Sdo Paulo, onde foi professor a vida
inteira. Como autodidata Mario de Andrade investiu incansavelmente em vérias areas do
conhecimento como: poesia, literatura, belas-artes, musica, folclore, etnografia e historia
tornando-se um homem de muitos “instrumentos”. Oliveira (2011, p.20) descreve a vida de

intensa atividade cultural de Mario de Andrade que:

Foi diretor do Departamento Municipal de Cultura, em Sdo Paulo, e do
Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal (localizado no Rio de
Janeiro); organizou o Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional;
lecionou Historia da Musica no Conservatorio Dramético e Musical de S&o
Paulo. Participou da Semana de Arte Moderna no Teatro Municipal de S&o
Paulo em 1922, fato que representou o marco do langcamento publico do
modernismo brasileiro, uma que os artistas que |4 exibiam suas obras tinham
como objetivo a ruptura com as tradigdes académicas, a atualizagdo das artes
e da literatura brasileiras em relacdo aos movimentos de vanguarda europeus
e 0 encontro de uma linguagem autenticamente nacional. Mario de Andrade
em 1920 defende do auge do movimento nacionalista, a valorizacdo da
manifestacdo folclorica e da musica popular. A identidade brasileira comeca
a ganhar forca dentre os educadores musicais.

Botelho (2012, p.12), ainda descreve Mario de Andrade:

Assim, ainda jovem, conseguiu se impor como um dos lideres do
modernismo e de sua geracdo intelectual. Certamente, ao lado de tracos
biogréficos, outros fatores concorreram para tornar possivel esse verdadeiro
“prodigio criativo”: as peculiaridades de sua formagao, o acanhado mercado
intelectual da época e seus sucessivos envolvimentos politicos.
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Seus textos e a preservacdo folclérica brasileira foram determinantes em favor da
masica brasileira, que defendia como principal teméatica como compositor erudito. Segundo
Contier (1994, p. 33):

O programa doutrinario e programatico sobre a constru¢do do discurso a
respeito da nacionalizacdo da musica no Brasil foi defendido pelo autor de
Macunaima, Mario de Andrade, nos seguintes textos: O ensaio sobre a
musica brasileira; Compéndio de Historia da Musica; Introducdo a Estética
Musical; Evolucéo social da musica brasileira (1939).

Para Fonterrada (2008) “Mario de Andrade na década de 1920 defendeu o movimento
modernista onde a musica teve uma funcéo social com o seu valor folclérico e uma identidade
brasileira”. Nesta mesma época surgiu a figura de Villa-Lobos, companheiro de Mario de
Andrade que se juntou a Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral e tantos outros nomes que
contribuiram decisivamente para o ensino das Artes, incluindo a musica nas escolas. Neste
periodo, o Instituto de Educacdo Caetano de Campos, foi considerado na época como modelo
educacional brasileiro, onde a musica foi ensinada com um teor diferente do que ocorria nas
escolas especializadas, permitindo aos alunos uma formacdo em educagdo musical, ao invés
do ensino especifico para ser instrumentista. O maestro Gomes Cardim e Jodo Gomes Junior,
utilizaram durante as aulas no Instituto as recentes descobertas cientificas contidas no livro “O
Ensino da Musica pelo Método Analitico”, publicado em Sdo em 1926, que segundo
Fonterrada (2008, p. 211) “eram propostas baseadas nas pesquisas de eminentes cientistas
europeus como Charcot, Brouillard, Broca, Boyer e Fourrier, para fundamentar seus estudos
do desenvolvimento da linguagem musical, ligando-o ao desenvolvimento cerebral”.

Um nome pouco citado neste periodo é o do maestro Fabiano Lozano, que ensinava
canto coral aos seus alunos e que serviu de inspiracdo para Villa-Lobos que propds para S&o
Paulo um projeto educacional de canto coral para as escolas, e que mais tarde se estenderia
para todo o pais. Villa-Lobos, sem sombra de diavida, tornou-se um dos mais importantes
nomes da educacdo musical no Brasil, onde instituiu o canto orfebnico, que de acordo com
Dia e Lara (2012, p.91) “foi uma modalidade de canto, de origem francesa, e foi definida
como canto em grupo, onde utilizava cantores amadores em conjuntos, ndo exigia
conhecimentos vocais apurados ou classificagdo de vozes e tinha por finalidade a

alfabetizagdo nas escolas regulares”.
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Quadro 4: Quadro sindtico da historia da educagdo musical no Brasil de 1930 a 1960.

1930 a 1960

O canto orfednico* conquista espaco significativo nas escolas brasileiras, sobretudo com
base na proposta de Villa-Lobos. Essa prética alcanca legitimidade nacional a partir dos
decretos:

e n°19.890, de 18 de abril de 1931,

e n°24.794, de 14 de julho de 1934;

e n°4.993, de 26 de novembro de 1942.

Fonte: Associacdo Brasileira de Educacdo Musical - ABEM

O canto orfebnico foi difundido na Franca e, por motivos de mudancas na area politica
do pais, serviu para auxiliar a harmonizacao social, com ideais de unidade coletivos, trazendo
em suas letras valores civicos e morais. Contrariamente ao que os historiadores apresentam, as
primeiras manifestacdes do canto orfednico antecedem ao trabalho de Villa Lobos, vistas no
sistema publico de ensino do Estado de Sdo Paulo nas décadas de 1910 e 1920, pelo trabalho
de Gomes Cardim e Jodo Gomes Junior, e dos irmdos Lozano (Dias e Lara, 2012, apud
Lisboa, 2005).

Fonterrada (2008, p. 246) menciona que a “a inspiragdo de Villa-Lobos veio por meio
dos métodos ativos de educacdo musical que conheceu em suas viagens a Europa,
principalmente a proposta de Kodaly, que ele adequou perfeitamente as escolas brasileiras”.
As propostas deste método possuiam um carater nacionalista com um material folclérico e
préprio da terra, enfatizava o ensino da masica por meio do canto coral, 0 uso do manossolfa
(conjunto de sinais manuais, destinado a exercitar a capacidade de solfejar dos alunos), no
qual alguns professores se tornaram habeis, montando coros a duas e trés vozes apenas com

sinais das maos, como afirma Fonterrada (2008, p. 247):

As ideias nacionalistas no Brasil buscavam ocasionar o fortalecimento da
identidade nacional e, para Villa-Lobos, os brasileiros buscavam nos SertGes
e Restingas, cruzando rios, abrindo caminho na mata, indo aos mais distantes
lugarejos, arrancar a alma brasileira exposta na masica, na danga e em outras
formas de arte. Porém, mediante algumas dificuldades como a frequéncia
dos professores de musica aos cursos de formagéo, mesmo sendo obrigatdrio
pelo governo Vargas (Brasil 1946), a m& qualidade ou auséncia de estradas e
locomocdo para os professores as regides de dificil acesso, tornou inviavel a
continuacéo deste ideal. Outra dificuldade era que o canto orfebnico diferia
em seu modo de implantacdo, sem rigor em sua aplicacdo, onde o0s
procedimentos basicos deveriam ser 0S mesmos.

4 E um tipo de pratica de Canto coletivo amador, tendo esse nome em homenagem a Orfeu, deus da mitologia
grega, que encantava e amansava as feras com sua musica.
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A autora afirma que havia uma critica sobre o envolvimento politico dessas agdes
musicais, em que Getulio Vargas era enaltecido como a figura do ditador e da patria, onde
compreendeu que, através da musica cantada nas escolas podia arregimentar massas e uni-las
num s6 tempo, tirando partido disso. Porém, apesar destas criticas, sobre o uso destas agdes
musicais, Villa-Lobos deu a oportunidade de todo o Brasil cantar.

Em 1960 segundo Fonterrada (2008, p. 49), o canto orfednico foi substituido pela
educacdo musical que ndo diferia da proposta anterior, no entanto, o0 que ocorreu na escola
publica aumentou o interesse de musicos brasileiros pela ampliacdo da educacdo musical.
Alguns nomes surgiram para o seu desenvolvimento: Anita Guarnieri, Isolda Bacci Bruch, em
S&o Paulo, Liddy Chiafarelli Mignone, dividindo-se entre duas cidades Rio de Janeiro e Sao
Paulo, Sa Pereira, Gazy de S4, Lorenzo Fernandez no Rio, o casal Ernest e Maria Aparecida
Mahle em Piracicaba, os quais receberam influéncia direta dos educadores europeus que
haviam reformado a educacdo musical em seus paises, sdo eles: Edgar Willems, Jacques
Dalcroze, Carl Orff e Zoltan Kodaly os quais em suas propostas, objetivos e procedimentos
incentivavam a pratica musical com a utilizacdo do corpo, enfatizando o desenvolvimento da
percepcao auditiva.

Em 1960, em Séo Paulo foi criado um curso para a formacdo de professores em
masica, subordinado a Secretaria de Estado dos Negocios do Governo, pela comissdo
Estadual de Musica. Foram oferecidas dez vagas na capital e vinte para o interior do Estado
onde os alunos se submeteram a uma prova de selecdo. Aos alunos do interior foram
oferecidas bolsas de estudo para poderem manter-se na capital, assim tinham a oportunidade
de estudar com professores de musica que eram destaques naquela época em S&o Paulo, como
0 maestro Robert Schnorrenberg, Osvaldo Lacerda, Cyro José Monteiro Brisolla, Diogo
Pacheco e Klaus Dieter Wolf (FONTERRADA, 2008, p. 217).

Fonterrada (2008, p. 2017) ainda afirma que:

Apesar da formacdo do curso estar voltada para a educagdo musical, sua
legalizacdo néo foi aprovada, havendo apenas uma turma que cursou quase
quatro anos (1960 a 1963), porém nédo obteve o diploma. No entanto, alguns
alunos deste curso tornaram-se musicos atuantes no cenario paulistano e
brasileiro como: Alexandre Paschoal, Benito Juarez, Claudio de Brito, David
Machado, Elizabeth Rangel Pinheiro, Norma e Filipe Silvestre, Maria Lucia
Machado Paschual, Paulo Herculano, Samuel Kerr e entre eles, a autora do
presente trabalho Marise Trench Fonterrada.

Em 1971 o ensino da masica tomou novos rumos na escola com a promulgacdo da Lei
n°® 5692/71, onde perdeu seu espaco como disciplina na escola, sendo extinta a disciplina

educacdo musical pela atividade de educacdo artistica. Nota-se que ao negar-lhe a condicéo de
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disciplina por atividade, o governo contribuiu para o enfraguecimento e quase total

aniquilamento do ensino da musica. Segundo Mateiro (2006, p. 117):

Quadro 5: Quadro sindtico da historia da educacdo musical no Brasil de 1961 a 1970.

1961 a 1970
A Lei n®4.024/61 (LDB), que trouxe novas defini¢ces para a educacdo nacional, ndo deu
qualquer énfase a proposta do canto orfednico na escola. Ao contrario de outros
documentos da legislagdo nacional vigentes até o final dos anos de 1950, nessa LDB néo
hé& referéncia ao ensino de musica.
Fonte: Associacdo Brasileira de Educacdo Musical - ABEM

Em 1971 o ensino da mdsica tomou novos rumos na escola com a promulgacédo da Lei
n°® 5692/71, onde perdeu seu espaco como disciplina na escola, sendo extinta a disciplina
educacao musical pela atividade de educacéo artistica. Nota-se que ao negar-lhe a condi¢do de
disciplina por atividade, o governo contribuiu para o enfraquecimento e quase total

aniquilamento do ensino da musica. Segundo Mateiro (2006, p. 117):

Com esta reforma, a Educacdo Artistica foi introduzida nos curriculos
escolares de | e 1l Graus, trazendo problemas para o ensino da musica, bem
como para as outras artes (artes plasticas e artes cénicas). A partir de 1971, o
professor de Educagdo Artistica ficou responsavel por uma pratica
pedagdgica polivalente. Consequentemente, aqueles profissionais que
tinham formacéo na area da musica davam aulas de mdsica, e, atividades de
artes plasticas e artes cénicas, os que ndo tinham formacdo em musica
acabavam ministrando aulas apenas nas outras areas.

Quadro 6: Quadro sindtico da histéria da educacdo musical no Brasil de 1971.

1971 a 1980
A Lei n° 5.692/71 trouxe para legislagdo nacional a defini¢do da “Educagdo Artistica”
como atividade e disciplina obrigatdria no ensino de primeiro e segundo graus. Assim,
com a educagdo artistica consolidou-se o ensino polivalente das artes. Enfraquecendo a
presenca da musica como componente curricular na escola. Em 1973, sdo aprovados o
parecer CFE n° 1.284/73 e a Resolugdo CFE n° 23/73, atos normativos que regulamentam
0 curso de licenciatura em Educagdo Artistica. O parecer CFE 540/77 faz mencéo as
formas do ensino da Musica anteriores a Lei n°® 5.692/71, limitado ao espaco da teoria

musical ou do canto coral.
Fonte: Associacdo Brasileira de Educagdo Musical - ABEM

Em 1974, os cursos superiores em Educacdo Artistica sugiram com um carater
polivalente, afastando o rigor da chamada educacdo tradicional dando énfase ao processo
sobre o produto; valorizando a sensibilizacdo e a improvisacéo, rejeitando o ensino de regras

de conduta e memorizacgdes. O professor tinha formagdo polivalente e deveria dominar as
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quatro areas de expressdo artistica: artes plasticas, musica, teatro e desenho, substituido
posteriormente pela danca, com duracgdo de dois ou trés anos para obtencdo das licenciaturas
curta e longa.

O curso amparava-se em um conceito modernista da ampliacdo do universo sonoro, da
expressdo musical comprometida com a préatica e com a livre experimentagdo. Ainda Mateiro
(2006, p. 118) afirma que “o aluno ndo possuia educacdo musical a nivel de I e II Graus,
consequentemente chega nas graduacGes sem muito conhecimento prévio, e retorna como
professor sem muitas condi¢des de desenvolver um ensino apropriado de musica”.

Neste modelo o professor de musica ndo sabia muito bem o que fazer para desenvolver
experiéncias criativas em mausica, onde a partir da escolha de atividades pelos alunos,
transitavam aleatoriamente nas diferentes areas das artes (artes cénicas, artes visuais, danca e
musica). No entanto, esta técnica desenvolvida e dominada tornou-se um procedimento
comum tanto a alunos quanto a professores, confundindo espontaneidade com falta de
planejamento, operando com o minimo de regras como preocupa¢do dominante a “livre

expressdo” dos alunos, ou o >“laissez-faire”.

Quadro 7: Quadro sinético da historia da educacdo musical no Brasil de 1981 a 2000.

1981 a 2000

O surgimento da pds-graduacdo em Mdusica no Brasil fortaleceu a pesquisa em educacao
musical, gerando estudos pioneiros sobre o ensino de Mdusica na escola brasileira. Em
1987, é criada a Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-graduacdo em Musica
(ANPPOM). O debate sobre o ensino das Artes na escola é ampliado no &mbito das
diferentes areas de Artes, apontando, principalmente, para a inadequacéo da polivaléncia.
Em 1991, é criada a Associagdo Brasileira de Educacdo Musical — ABEM, contribuindo
para as discussdes e as acdes acerca do ensino de Musica na escola. Em 1996, o ensino de
Artes é fortalecido pela sua inclusdo na Lei n°® 9.394/96 (LDB). Desde 1980, as
especificidades das diferentes linguagens artisticas sdo reconhecidas nas diretrizes
curriculares nacionais definidas por esta Camara de Educacdo Basica e nos Parametros
Curriculares Nacionais
Fonte: Associacdo Brasileira de Educacdo Musical —- ABEM

A ABEM tornou-se a divulgadora de producdo cientifica na area da educagdo musical
por meio de socializagdo de pesquisas, comunicacdes, palestras e grupos de trabalho que tem
seus encontros nas diversas regides e também nacionalmente; além de publicar pesquisas na
area musical para todo o pais, tornou-se a principal Associacdo que representa os educadores

musicais. Concomitantemente surgiram outras associagdes brasileiras como a de Kodaly e

5 Expressdo francesa que significa literalmente ""deixar fazer".



37

Orff, além do Férum Latino Americano de Educagdo Musical (Fladem), na América Latina,
ou seja, em paralelo ao afastamento do ensino formal de musica nas escolas houve uma
migracao da educagdo musical em outros espagos.

Além das associagdes, surgiram os cursos de Licenciatura em Musica e pos-graduacéo
em Educacdo Musical que agregaram investigacao, pesquisa e publicacdes na area musical,
melhorando a discussdo sobre sua pratica no Brasil. Ndo por acaso, Fonterrada (2007, p. 30)

comenta que:

A importancia da musica para o ser humano, ndo € apenas um modo de
profissionalizacéo, auxiliando na construcéo de identidade, ou nos processos
de socializagdo, embora, em circunstancias especificas esses papéis existam
e sejam exercidos e valorizados pela sociedade. O que se quer trazer para
esta reflexdo é o papel da muasica como favorecedora da expressdo e
comunicacdo humanas, e de canal de revigoramento da sensibilidade do
individuo. Como linguagem expressiva, essa peculiaridade da mdsica
transcende as técnicas de execucao, e a faz veiculo de expressdo individual e
grupal.

As discussdes em torno das AssociagOes criadas no Brasil podem contribuir para o
avango de alguns pressupostos, visto que trouxeram inovagdo, e uma constante transformagao

na busca de introduzir musicos, pesquisadores e educadores musicais no cenario nacional.

Quadro 8: Quadro sinético da historia da educagdo musical no Brasil

2001 a 2013
A Resolu¢do CNE/CES n° 2/2004, com fundamento no parecer CNE/CES n° 195/2003,
definiu as Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de licenciatura em Musica. A
campanha “Quero Educacdo Musical na Escola”, levada a efeito entre 2006 e 2008
mobilizou o poder publico e a sociedade civil em prol da aprovacdo da Lei n°
11.769/2008. Em 2009, a campanha ganhou paginas nas redes sociais. E criado, em 2006,
0 Grupo de Articulagdo Parlamentar Pro-Mdasica (GAP), constituido pelo Ndcleo
Independente de Musicos (NIM), pela Associacdo Brasileira de Musica Independente
(ABMI), pelo Sindicato dos Musicos Profissionais do Estado do Rio de Janeiro (SindMusi
— RJ), pela Rede Social da Musica e pelo Forum Paulista Permanente de Mdsica (FPPM),
reunindo, também, politicos de diversos partidos e artistas.
A Lei n®11.769/2008 foi aprovada a partir de um amplo movimento nacional mediado por
educadores musicais e musicos e, também, por membros da sociedade em geral.
O debate é a busca de estratégias para o cumprimento da Lei n°® 11.769/2008 ganhou
félego em todo o pais. A Camara de Educagdo Basica se pronunciou sobre o material por
meio do Parecer CNE/CEB n° 10/2008.
No dia 24 de julho de 2009, no IX Festival de Musica de Ourinhos em Séo Paulo realizou-
se o Seminario “Ensino de Musica nas Escolas”, que contou com a presenca de
representantes das entidades das areas educacional e musical.
Em maio de 2013, a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) promoveu o |
Encontro Internacional de Educacdo Musical, discutindo a implementacdo da Lei n°
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11.679/2008. Em 2011, a Secretéria de Educacdo Bésica do MEC promoveu reunidao com
especialistas da area da musica para discutir o ensino da Arte e de Musica nas escolas.

Dessa reunido um documento com subsidios ao CNE para a definigdo destas Diretrizes.
Fonte: Associacdo Brasileira de Educacdo Musical —- ABEM

Hoje o ensino da musica tem trazido de volta a crenga nos métodos como meio de
assegurar e possibilidade de sucesso para o seu desenvolvimento. A criacdo dos cursos de
pos-graduacdo em musica foi decisiva para que se alcancasse um meio adequado de
proporcionar a musica um conhecimento cientifico.

Acredita-se que tendo objetivos claros e uma metodologia adequada, os resultados
serdo bons. Porém, ainda ha percalgos que ainda precisam de solugfes, pois em sua maioria as
propostas pedagogicas governamentais sdo realizadas por administradores, psicologos e
pedagogos em educacdo, ao invés de especialistas em educacdo musical, onde segundo
Fonterrada (2008, p. 220) “busca-se por forca de projetos de pesquisa e cursos de pos-
graduacdo, condicGes para que a crianga se envolva em seu proprio processo de aprendizado
ou, em outras palavras, que construa seu conhecimento”.

Neste pensamento a educacdo musical, tornou-se exclusividade de alguns poucos, e na
maioria das escolas brasileiras segundo Mateiro (2006, p. 118) “a maioria das escolas
brasileiras aboliu o ensino da masica dos curriculos escolares devido a fatores como a ndo
obrigatoriedade da aula de musica na grade curricular e a falta de profissionais da éarea,
somando-se a isso os valores culturais e sociais que regem a sociedade brasileira”.

Em contrapartida a educacdo musical ganhou outros locais alternativos que segundo
Fonterrada (2007) “referem-se a projetos culturais de cunho social, desenvolvidos por setores
governamentais de Municipios, Estados ou da Federacdo, organizados por secretarias de
educacdo e cultura, ou mantidos por organizagcdes ndo governamentais, igrejas, empresas e
outros tipos de agrupamentos”.

Atualmente ha um nUmero expressivo de pesquisas sobre a educagdo musical
envolvida com outras areas, procurando um contato que vise a reflexdo e compreensédo do
significado que ela exerce no homem. Areas como a biologia, psicologia, medicina,
sociologia, bioacustica, antropologia sdo alguns exemplos deste dialogo em comum com a
masica. Neste contexto podemos citar 0 Grupo de Estudo e Pesquisa em Educacdo Musical
(Gepem — 1A/Unesp), que vem desenvolvendo estudos para abordar a multidisciplinaridade da

musica com estas outras areas do saber.
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Fonterrada (2007) cita alguns resultados parciais a partir dos projetos concluidos que
foram: Mdusica na Escola (Fapesp/IA/Unesp. 2000-2004); Mdusica e Movimento: projeto
cidadania. Desenvolvido nas UIPs/Uis da Febem (Secretaria de Educacéo, Secretaria do Bem
Estar social, Cenpec, 2000-2005; Afinando Diferencas. O processo de construcéo artistica do
“Coral Cidadaos Cantantes”, pesquisa desenvolvida por Julio Cézar Giudice Maluf. Secretaria
de Satde do Municipio de Séo Paulo, Centro Cultural de S&o Paulo (Dissertagdo de mestrado
defendida no 1A/Unesp em 27 out. 2005). Todos os projetos dialogam com outros
profissionais e outras areas, ressaltando que a musica ndo tem como pretensdo ser usada como
meio de cura, mas de dar oportunidade de se relacionar com ela e de abrir possibilidades e
trocas de experiéncias

Ainda temos muitos desafios a serem transpostos desde que a Lei n. 11.769/2008 foi
promulgada. Segundo Mateiro (2011) “cabe a area da educag@o musical discutir caminhos e
processos para uma real implantagdo, enfrentando dificuldades e contribuindo para sua
efetivagdo”, e ¢ neste quadro que a autora aponta que uma escola numa seré igual a outra, nem
mesmo as turmas dentro de uma mesma escola serdo iguais, e, portanto, ndo existe um
caminho unico, e ha um consenso entre varios educadores musicais sobre estes desafios.

A reflexdo sobre a educacdo musical ao longo da histdria busca nortear as respostas
para as salas de aula e para o seu desenvolvimento no pais, tornando-se cada vez mais
necessario aprender com as experiéncias ja realizadas, com as propostas sistematizadas,
lembrando sempre que a inclusdo da musica ndo deve ser uma imposicdo e sim uma

necessidade para as escolas brasileiras.

3.2 CADE A EDUCACAO MUSICAL NAS INSTITUICOES DE EDUCACAO INFANTIL?
“O GATO NAO COMEU”

Este item aborda a histéria da Educacdo Infantil no Brasil até os nossos dias e a
tentativa de identificar a presenca da educacdo musical nas atividades escolares com as

criangas menores de sete anos de idade.

3.2.1 Instituicdes de cuidados e educacdo para criangas pequenas: € possivel falar em
educacgdo musical?

Como nosso objeto de estudo vincula-se a educacdo musical na Educacdo Infantil
sentimos a necessidade de, primeiramente, apresentar um pouco do histérico do nascimento

da instituicdo voltada para a educagédo e cuidado das criancas de O (zero) a 6 (seis) anos.
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Como vimos, a musica, de tdo importante para a vida e formagdo do sujeito, e assim também
a consideramos, foi tornada contetdo obrigatorio dos curriculos da Educagdo Bésica, 0 que
inclui a Educacdo Infantil. Nossa intencdo como professora de musica ndo é, necessariamente,
pensar a educacao infantil, mas a presenca da educacdo musical em instituicdes de Educacéo
Infantil. Com esse intuito serd necessario conhecer esse espaco, tempo e lugar destinado as
criangas pequenas. Segundo Pacifico (2010, p. 60):

Apo6s o surgimento da escola é que as creches e pré-escolas comegaram a
despontar, impulsionadas, em grande parte, pelas mudangas econdmicas e
sociais que ocorreram na sociedade em varios aspectos e, dentre elas, pela
incorporacdo das mulheres ao trabalho assalariado, fora de casa. Agrega-se
também a esses fatores as novas concepgdes sobre a infancia, sobre o papel
da crianca, e pelo esforco de encontrar formas de torna-la individuo
produtivo e ajustado as exigéncias da sociedade.

Os primeiros ensaios de organizacdo de escolas para criangas bem pequenas no Brasil
manifestaram-se com um carater assistencialista no intuito de auxiliar vitvas e mulheres que
trabalhavam fora de casa e como acolhimento de orfdos abandonados. Pascoal e Machado
(2009, p. 81) ressaltam que “a sociedade patriarcal criou uma solucdo para os problemas dos
homens: a de retirar a responsabilidade de assumir a paternidade, e nessa época, 0 conceito
sobre as peculiaridades da crianca ndo eram bem definidos”. A ideia de um espaco fora do
contexto familiar deu-se ainda segundo os autores “[...] pelo alto indice de mortalidade
infantil, a desnutricdo generalizada e o nimero significativo de acidentes domésticos™.

Esta ideia passou a ser vista pela sociedade como criativa, assistente e filantrépica,
ressaltando que durante décadas este pensamento constituiu-se no sentido de atender as
criancas das classes menos favorecidas. Uma das instituicfes criadas de assisténcia as
criancas abandonadas no Brasil, que atendeu por mais de um século, foi a chamada roda dos
expostos ou roda dos excluidos , onde bebés eram abandonados pelas maes, ou por qualquer
outro familiar que os colocavam numa roda cilindrica, dividida ao meio por uma divisodria e
fixada na janela da instituicdo ou de uma casa de misericordia. Marcilio (1997, p. 57),
descreve que:

Com o passar dos anos surgiram dificuldades para manter as Santas Casas de
Misericordia, além da falta de recursos, surgiram novas ideologias como a
medicina higienista, e estas extinguiram pela falta de assisténcia aos
expostos. Com isso foram organizados esforcos para extinguir as rodas dos
expostos em todo o mundo (...). Muitas leis foram criadas para suprir as
necessidades das criangas de nossa sociedade, porém, em praxis ndo sao
cumpridas integralmente de forma a garantir que estas tenham uma infancia
gozando de bem-estar fisico, psicoldgico e social.
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Essas instituicdes foram extintas no pais em meados de 1950, sendo o Brasil o dltimo
pais que aboliu a roda dos rejeitados. Podemos salientar que no decorrer dos anos surgiram
alternativas como creches e jardins de infancia, no intuito de atender as criancas menos
favorecidas e auxiliar as mées trabalhadoras que ndo tinham onde deixar seus filhos.

Algumas tendéncias acompanharam a implantacdo das creches e jardins de infancia no
final do século XIX e durante as primeiras decadas do seculo XX. Paschoal e Machado (2009,
p. 83) comentam que algumas dessas tendéncias foram: “a juridico-policial, que defendia a
infancia moralmente abandonada, a médico-higienista e a religiosa, ambas tinham a intencéo
de combater o alto indice de mortalidade infantil tanto no interior da familia como nas
instituicdes de atendimento a infancia”. Cada institui¢do apresentava as suas justificativas

para a implantacdo de creches e jardins de infancia onde seus agentes promoveram a

constituicdo de associacdes assistenciais privadas.

Neste periodo foi criado o Instituto de Prote¢do a Infancia do Rio do Janeiro pelo
médico Arthur Moncorvo Filho, que tinha como objetivos ndo sé atender as maes
gravidas pobres, mas dar assisténcia aos recém-nascidos, distribuicdo de leite,
consulta de lactantes, vacinacdo e higiene dos bebés. Foi considerada uma das
entidades mais importantes, mormente por ter expandido seus servi¢os por todo o
territério brasileiro. Outra instituicdo importante foi o Instituto de Protecdo e
Assisténcia a Infancia, este precedeu, em 1919, a criacdo do Departamento da
Criancga, que tinha como objetivo ndo s6 fiscalizar as instituicdes de atendimento a
crianca, mas combater o trabalho das médes voluntarias que cuidavam, de maneira
precéria, dos filhos das trabalhadoras. (KUHLMANN, Jr., 1998)

Em meio a isto, 0s movimentos operarios ganharam forca com o processo de insercdo
da industrializacdo no pais, a inclusdo da mdo-de-obra feminina no mercado de trabalho e a
chegada dos imigrantes europeus no Brasil, que se organizavam nos centros urbanos e
reivindicavam melhores condi¢bes de trabalho, dentre elas a de criagdo de instituicfes de
educacdo e cuidados para os filhos. Mesmo em meio a muitos conflitos a demanda pelo
servico das instituicdes de atendimento a infancia tornou-se necesséria.

Haddad (1993, p. 35) afirma que:

Os movimentos feministas que comecaram nos Estados Unidos tiveram
papel importante na revisdo do significado das instituicdes de atendimento a
crianga, defendendo a ideia de que tanto as creches como as pré-escolas,
deveriam acolher a todas as mulheres, independentemente de sua
necessidade de trabalho ou condi¢do econémica.

Kuhlmann Jr. (1998, p. 16) entende que o “fato social da escolarizagdo se explicaria

em relacdo aos outros fatos sociais, envolvendo a demografia infantil, o trabalho feminino, as



42

transformagdes familiares, novas representagdes sociais da infancia, etc.” Ainda de acordo
com o autor, a educacdo serd um fator que objetiva estruturar de alguma forma a sociedade
moderna. Como resultado desse movimento aumentou o nimero de instituicdes mantidas e
geridas pelo poder publico.

A histdria nos mostra que até o final de 1970 pouca coisa havia sido realizada para as
criangas menores de sete anos no sentido de garantias legais que promovessem a educacéo e

cuidado para as criangas. Paschoal e Machado (2009, p. 85) datam que

[...] foi s6 na década de 80 que alguns setores da sociedade como
organizagdes ndo-governamentais, pesquisadores na &rea da infancia,
comunidade académica, populacdo civil e outros, uniram forcas com o
objetivo de sensibilizar a sociedade sobre o direito da crianca a uma
educacédo de qualidade desde o nascimento.

Foi necessario quase um século para que a crianca tivesse garantido seu direito a
educacdo na legislacdo. Este direito foi verdadeiramente reconhecido com a Carta
Constitucional de 1988, que de acordo com Bittar (2003, p. 30), “teve o esforgo coletivo dos
diversos segmentos para assegurar 0s principios e as obriga¢fes do Estado com as criangas”.

A pressdo dos movimentos na Assembleia Constituinte possibilitou a inclusdo da
creche e da pré-escola no sistema educativo ao inserir, na Constituicdo Federal de 1988, em
seu em seu artigo 208, o inciso IV: “[...] O dever do Estado para com a educacdo sera
efetivado mediante a garantia de oferta de creches e pré-escolas as criancas de 0 (zero) a 6
(seis) anos de idade” (BRASIL, 1988).

A partir dessa Lei, as creches, anteriormente vinculadas a area de assisténcia social,
passaram a ser de responsabilidade da educacdo. Tomou-se por orientagdo o principio de que
essas instituicdes ndo apenas cuidam das criangas, mas devem, prioritariamente, desenvolver
um trabalho educacional.

Pacifico (2010, p. 64) apresenta uma linha do tempo do histérico de atendimento a
Educacao Infantil Brasileira. Conforme a autora, as instituicdes que se dedicaram aos
cuidados das criancas menores de sete anos podem ser apresentadas por periodos, sendo que o
primeiro periodo vai de 1808-1920: o periodo de 1808 a mais ou menos 1870 caracteriza-se
por poucas a¢Oes em relacdo a infancia, tanto do ponto de vista juridico como de alternativas
de atendimento; de 1874 até 1889 teve inicio uma movimentacdo de grupos particulares se
dedicando ao atendimento de criancas, principalmente médicos, mas estes foram projetos ndo

concretizados por falta de interesse das autoridades administrativas; a partir de 1889 observa-
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se a intencdo de determinados grupos em encurtar as distancias entre a realidade das criancas
e a apatia presente nas esferas administrativas e é criada a Fundag&o do Instituto de Prote¢do e
Assisténcia a Infancia do Brasil, em 1899. Destaca-se a concretizacdo de trabalhos
assistencial, social e educacional a infancia com énfase no “desenvolvimento nacional”. Em
1916 inicia-se a realizagdo dos Congressos Americanos da Crianca: (1916) em Buenos Aires e
(1919) em Montevidéu.

O Segundo Periodo destacado vai de 1920 a meados dos anos de 1970. Neste intervalo
de tempo podem ser identificadas algumas ac¢des: a) inicio da regulamentacéo, pelo Estado, de
politicas para a Infancia e destacam-se a criacdo de alguns departamentos. Com isso, 0
atendimento a infancia deixa de ser exclusivo pela iniciativa privada; b) realizacdo do
Congresso Americano da Crianca (1922) Rio de Janeiro, conjuntamente com Primeiro
Congresso Brasileiro de Protecdo a Infancia, quando foi criado o Dia da Crianga - 1922; c),
mas lento processo de expanséo instituicdes de Educacdo Infantil, sendo que somente parte
delas estava ligada aos sistemas de educacdo, atendendo criancas de 4 a 6 anos; d)
promulgacdo de Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB n° 4.024 de 1961 e
LDB n° 5.692 de 1971), mas que ndo tratam da Educacao Infantil.

O Terceiro Periodo pode ser identificado a partir do final dos anos de 1970 a 1987.
Neste periodo tem-se o inicio do processo de expansdo vertiginosa da Educacdo Infantil,
momento em que a creche (zero a trés anos) ganha maior visibilidade. Também se
sacramenta, de modo geral, a politica de uma educacdo pobre para pobres. Destaca-se nesse
intervalo de tempo a concretizacdo de trabalhos assistencial, social e educacional a infancia,
tendo em vista, principalmente, o “desenvolvimento nacional”. A Educacdo Infantil de massa
caminha em consonancia com as prescri¢des de organismos internacionais para 0s paises em
desenvolvimento. Também se observa nos setores da administracdo publica uma superposicao
de responsabilidades dos setores de assisténcia, da educacédo, da satde e do trabalho. Destaca-
se ainda a criacdo de uma estrutura administrativa especifica, no Ministério da Educacgéo
(MEC), a Coordenacgdo de Educacao Infantil (COEDI), a expansdo de matriculas, também
devido a outros modelos “ndo-formais”, apoiados em recursos improvisados, tanto fisicos,
materiais, pedagdgicos como de méo-de-obra; o envolvimento de novos movimentos sociais
no campo da Educagéo Infantil; o desenvolvimento de a¢cdes dos movimentos sociais em prol
da Constituinte: Movimento Criancas Pré-Constituinte e o Movimento de Mulheres, e; inicio
da construcdo e formagdo, em ambito nacional, de pesquisadores e muitos estudos

importantes no campo da infancia.
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O Quarto Periodo destacado representa um importante momento para a Educacgdo
Infantil no Brasil, e é compreendido entre 1988 e anos de 1995, e destacam-se: a promulgagéo
da Constituicdo Federal de 1988, com a garantia do direito a Educacdo Infantil as criancas
menores de sete anos e producdo, pelo MEC, de regulamentacdes para a Educacao Infantil,
com foco na qualidade.

O Quinto Periodo pode ser localizado entre os anos de 1996 e 2006, periodo em que
promulga-se a LDB n°® 9394, em 1996, e a Educacdo Infantil é colocada como primeira etapa
da Educacdo Basica. Porém, neste mesmo periodo tivemos pouca expansdo de matriculas na
Educacdo Infantil em funcdo da politica de financiamento criada por meio do Fundo de
Manutencdo e Desenvolvimento do Ensino Fundamental e de Valorizacdo do Magistério
(FUNDEF), aprovado em 1996, que ndo contemplou a primeira etapa da Educacdo Baésica.
Além desses fatos, um marco importante para a Educacdo Infantil foi a aprovacdo do Plano
Nacional da Educacdo (PNE/2001), com metas especificas para a primeira etapa da Educacéo
Bésica.

O Sexto e ultimo Periodo é demarcado pela autora com inicio no ano de 2007 e chega
aos dias atuais. Escreve a autora que esse periodo foi marcado por intensa mobilizacdo social
para que a Educacdo Infantil - principalmente as creches — fizesse parte do Fundo de
Manutencdo e Desenvolvimento da Educacdo Basica e de Valorizacdo dos Profissionais da
Educacdo (FUNDEB). Foi também o periodo em que o MEC elaborou véarios documentos
importantes para a garantia do direito a educacdo de qualidade das criancas de 0 (zero) a 6
(seis) anos. Devido as mobilizagcbes, tivemos nesse periodo a alteracdo na politica de
financiamento da Educacgéo Infantil com a regulamentacdo do FUNDEB, criado pela Emenda
constitucional n° 53 de 2006 e regulamento pela Lei N° 11.494, de 20 de junho de 2007, com
a inclusdo da Educacdo Infantil. Além disso, foi um periodo de elaboragdo de programas
voltados ao financiamento e formacao de professores da Educacdo Infantil, por meio do Plano
de Desenvolvimento da Educacdo (PDE/MEC). Fechando esse periodo, a historia da educacgao
infantil ganha mais um capitulo, o da obrigatoriedade da Educacdo Infantil para criancas de
quatro e cinco anos a partir da Emenda Constitucional 59/2009.

Podemos dizer que, comparado com o periodo que vai da chegada da Familia Real
Portuguesa ao Brasil até o final do século XX, a Educacgéo Infantil teve um grande avanco a
partir de 1988, no que diz respeito aos direitos da crianca pequena, pois embora ndo fosse
obrigatoria, foi direito defendido, com o objetivo de proporcionar condi¢fes para 0 seu

desenvolvimento fisico, motor, emocional, social, intelectual e a ampliacdo de suas
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experiéncias. Para Craidy e Silva (2001, p. 21) “por tais razdes, as instituigoes de educacio
infantil sdo hoje indispenséveis na sociedade. Elas tanto constituem o resultado de uma forma
moderna de ver o sujeito infantil, quanto a solucdo para um problema de administracéo
social”.

E, por ultimo, com a Emenda Constitucional n° 59 de 2009 a Educacéo Infantil, que ja
era direito, passou também a ser obrigatdria para a crianga de 4 (quatro) e 5 (cinco) anos, com
atendimento em pré-escolas.

Voltando ao titulo desse item, podemos inferir que o “Gato ndo comeu a educagdo
musical”, pois a mesma ndo esteve la. Pelas situagdes e precariedades que envolveram, e
ainda envolvem as instituicdes de Educacéo Infantil ou as instituicdes que cuidavam das
criancas, é de se presumir que a educacdo musical ndo foi presenca marcante nestas
instituicBes. Isso por que a formacdo da professora para atuar com criangas menores de sete
anos também ndo foi o centro das preocupacbes dos movimentos em defesa das escolas de
educacdo infantil, inclusive de creches. Ainda hoje se admite ndo licenciados atuando na
Educacao Infantil e Anos Inicias do Ensino Fundamental. Some-se as condi¢Ges das escolas, a
formacdo docente que ainda hoje, conforme veremos mais adiante, ndo contempla o
necessario para que os docentes se sintam seguros e criativos com o trabalho que envolva a

educacdo musical.

3.2.2 A formacao da professora da Educacéo Infantil

O ponto de partida do percurso historico da formacdo de professores da Educacédo
Infantil situa-se no final do ano de 1970 e 1980, periodo onde ocorreram mudancas
importantes como j& referimos na historia da educagéo infantil. Desde a década de 1980
ampliou-se o atendimento infantil culminando com a conquista do direito de atendimento as
criangas em creches e pré-escolas, por meio da promulgagéo da Constituicdo Federal de 1988.
Esta Nova Carta traz o reconhecimento do direito da criangca menor de O (zero) a 6 (seis) anos
a educacdo, suplantando assim o carater assistencialista creche/pré-escola atribuindo um

carater educativo a Educacdo Infantil. Azevedo (2013, p. 78) assim define:

Assim todas as criangas de até 6 anos passam a ser atendidas pelo mesmo
sistema e ndo mais de forma separada em creches para as de até 3 anos, e
pré-escolas, para as de 4 a 6 anos, o que forcava a dicotomia
assisténcia/educagdo. Tal conquista, por fazer exigéncias a melhoria das
condi¢des de vida das criangas, apontava esperangas de possiveis melhorias,
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também, na formacédo dos professores de Educacdo Infantil, ja que a funcéo
educativa das instituicdes de atendimento infantil havia sido reconhecida.

Por outro lado, a aprovacao do Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), por meio
da Lei 8.069, de 13 de 1990, contribuiu, segundo Azevedo (2013), para a “definicdo de um
sistema de elaboracdo e fiscalizacdo de politicas publicas para a infancia que impedia
desmandos, desvios de verbas e violagdes dos direitos da crianga”. A ECA teve grande
influéncia nas discussdes sobre a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional (LDB)
em tramitacdo na Camera Federal na época.

A crescente demanda por creches e pré-escolas levou o Ministério da Educacéo e do
Desporto a propor a formulacdo de uma Politica Nacional da Educacéo Infantil, direcionada
pelos parametros da Constituicdo e em 1993 o MEC, em reconhecimento a Educacao Infantil,
elabora uma Proposta de Politica para a Educacdo Infantil que tinha como objetivos: 1)
expandir a oferta de vagas para a crianga de até 6 (seis) anos; 2) fortalecer a concepcdo de
Educacdo Infantil definida no documento, e; 3) promover a melhoria da qualidade do
atendimento em creches e pré-escolas.

Esta proposta apontou em seu ambito algumas acbes prioritarias a serem realizadas
que colaborariam para o seu éxito, sendo o novo perfil do professor da Educacdo Infantil uma
delas, com o proposito principal de uma melhoria na qualidade do atendimento as creches e
pré-escolas. Segundo Campos, Fullgraf e Wiggers (2006, p. 89):

A preocupagdo com a baixa qualidade do atendimento foi crescendo a
medida que surgiram o0s primeiros estudos sobre as condigdes de
funcionamento dessas instituicdes, principalmente creches vinculadas aos
orgdos de bem-estar social. Eles revelaram as precarias condigcdes dos
prédios e equipamentos, a falta de materiais pedagdgicos, a baixa
escolaridade a falta de formagdo dos educadores, a auséncia de projetos
pedagogicos e as dificuldades de comunicacdo com as familias.

A elaboracdo de politicas publicas para a Educacgéo Infantil teve seu apice no Encontro
Técnico sobre Politica de Formacao do Professor de Educagdo Infantil, que teve duracdo de
trés dias na cidade de Belo Horizonte, em 1994, com o objetivo de fornecer subsidios para a
politica de formacdo de professores da Educacdo Infantil, tendo como participantes
professores dos sistemas de ensino, agentes de formacgéo e outras organizagdes atuantes na
area, além dos representantes dos Conselhos de Educacéo federal e estadual.

Os resultados desse encontro subsidiaram a analise de questfes importantes para a

construcdo de uma politica de formacéo dos professores da Educacédo Infantil, entendendo que
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a definicdo de uma politica de formacdo é uma das tarefas mais importantes para a educacéao
infantil.

Os textos e debates deste encontro foram sintetizados e apresentaram os principios e
diretrizes para a Politica Nacional de Formacdo dos Professores de Educacdo Infantil e
recomendados ao MEC. Também foram encaminhadas alternativas pedagogicas da Educacdo
Infantil e da formacgdo de seus professores mesmo sobre e sob o impasse da LDB, que se
encontrava em tramitacdo (1994) no Congresso Nacional desde 1988.

No trecho do relatério transcrito e citado por Azevedo (2010, p. 81), destaca-se a

preocupacdo com o curriculo da Educacdo Infantil e cursos de formacao de professores:

No que se refere especificamente ao curso de formacdo de professores da
Educacdo Infantil, ressalta-se, ainda, a importancia de se considerar trés
polos de sustentacdo desse curriculo: (i) conhecimentos cientificos basicos
para a formacéo do professor de (Matemética, Lingua Portuguesa, Ciéncias
Naturais e Sociais) e conhecimentos necessarios para o trabalho com crianca
pequena (psicologia, saude, historia, antropologia, estudos da linguagem,
tec); (ii) processo de desenvolvimento e constru¢do de conhecimentos do
préprio professor; (iii) valores e saberes culturais dos professores produzidos
a partir de sua classe social, sua histéria, sua historia de vida, etnia, religido,
sexo e trabalho concreto que realiza. Salienta-se que a pratica desse curriculo
s se torna significativamente mediante a constante reflexdo critica dele,
reflexdo esta que precisa ser feita tanto pelos professores das mais diversas
instancias quanto pela comunidade em que atuam/atuardo esses professores.

Aspecto importante nesse processo foi a exigéncia de formacdo prévia para
professores e educadores de criancas pequenas, preferencialmente em nivel superior, porém
admitindo-se ainda o curso de magistério em nivel médio. “O inicio do novo século, assim da
continuidade a esse processo de mudancas desencadeado pelas reformas da década anterior, é
um periodo de ajustes e adaptacOes, que ainda enfrenta grandes dificuldades para obter as
desejadas melhorias” (CAMPOS; FULLGRAF; WIGGERS, 2006, p. 9).

Diante dessas mudangas surge uma preocupacdo que ressaltou entre as alternativas
pedagdgicas apresentadas, que foi a questdo da necessidade de integrar o cuidar/educar, que
deveria fundamentar a Educagdo Infantil e a formacdo dos professores, sendo estas duas
dimensdes importantes para o desenvolvimento das atividades cotidianas do professor da

Educacéo Infantil. Azevedo (2010, p. 82) descreve o texto ressaltando que:

Se a Educacéo Infantil se fundamenta no bindmio cuidar/educar, a formacgéo
de seus professores deve também pautar-se nele. A conjugacdo dessas
atividades, bem como o preparo para exercé-las, precisa necessariamente
despir-se de uma visdo hierarquizada das atividades de educar e cuidar, uma
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vez que ambas partilham de igual importancia no cotidiano da Educagéo
Infantil. Ndo deve haver distanciamento e/ou sobreposicdo do trabalho da
professora que cuida e da que educa, entre a universidade e a escola bésica,
entre o trabalho manual e o intelectual, entre o fazer e o pensar, uma vez
que, tal como o homem a que se dirigem, sdo indissociaveis.

Este relatério também ressaltou que algumas questbes precisavam de estudo teorico
mais aprofundado, tais como: o curriculo, a formacao de professores, sua legislacao, revisao
na denominacdo — nao mais “creche” e “pré-escola”, mas Educagdo Infantil, visto que
“partindo do pressuposto de que o nome precisa dizer o que representa, a denominacdo da
instancia responsavel pela educacdo/cuidado da crianga de até 6 anos € tdo importante quanto
a discussao de seus objetivos” (BRASIL, 1995, p. 80).

Ressalta-se que essa conquista teve um carater de construcao coletiva, porém sofreu
uma ameaca quando, em 1998, o MEC publicou o Referencial Curricular Nacional para a
Educacdo infantil (RCNEI), e a publicagdo ndo considerou o processo ja iniciado,
representando, assim, uma descontinuidade de ideias em relacdo a ampla discussdo ja
desencadeada pela COEDI.

Em 1996 a Nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB — Lei
9.394/96), estabelecendo, em seu art. 62, define um patamar mais elevado para atuagdo de
professores na Educacdo Infantil e anos iniciais (antiga denominacdo de séries inicias) do
Ensino Fundamental, e este se deu em nivel superior (universitario) ou nos Institutos

Superiores de Educacéo (ISEs) admitindo como formagdo minima o nivel médio.

Art. 62. A formagdo de docentes para atuar na educacdo basica far-se-4 em
nivel superior, em curso de licenciatura, de graduacdo plena, em
universidades e Institutos Superiores de Educagdo, admitida como formacao
minima para o exercicio do magistério na Educagdo Infantil e nas quatro
primeiras séries do Ensino Fundamental, a oferecida em nivel médio, na
modalidade Normal. (BRASIL, 1996).

Referindo-se a formagéo docente modalidade Normal, houve um retrocesso quanto a
ideia dos ISEs, que consistia num sistema de formacdo de professores que ja tinha sido
abandonado no inicio do século XX, e o fato causou polémica no ambito educacional, porque
revelou uma descontextualizacdo neste processo de mudancgas na construcdo da formagéo dos
professores, e que segundo Kishimoto (1999, p. 04) traz uma “polémica ao separar a formagao
docente da universitaria, propondo um curso de menor tempo de formacéo, fragmentando o

cuidar e o educar, desqualificando o quadro de professores responsaveis pelo curso”.
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As propostas de formagéo de professores da Educacdo Infantil desde 1998 tem como
premissa 0 atendimento dos professores as necessidades ligadas ao cuidado e a educacdo da
crianca de uma forma integral, e os documentos elaborados foram frutos da discussdo de
muitos profissionais da educacdo, de técnicos de diferentes instancias do MEC, leitores
criticos consultores, pareceristas e educadores de todos os estados do pais presentes nos
Seminérios Regionais de discussdo do documento em 1998.

Os Referenciais para a Formacao de Professores (BRASIL, 1999) estabeleceram entre
outros 0s pressupostos que se referem a atuacdo e formacédo docente, o que Azevedo (2010, p.

93) destaca:

- O trabalho do professor visa o desenvolvimento dos alunos como pessoas,
nas suas multiplas capacidades e ndo apenas a transmissdao de
conhecimentos. Isso implica uma atuagdo profissional ndo meramente
técnica, mas também intelectual e politica.

- O necessario compromisso com o sucesso das aprendizagens de todos 0s
alunos nas creches e nas escolas de Educagdo Infantil e do Ensino
Fundamental exige que o professor considere suas diferencas culturais,
sociais e pessoais e que, sob hipétese alguma, as reafirme como causa da
desigualdade ou excluséo.

- O desenvolvimento de competéncias pelos professores exige metodologias
pautadas na articulacdo teoria-pratica, na resolucdo de situaces- problema e
na reflexdo sobre a atuacéo do professor.

Muitas revisdes tém sido realizadas, visando destacar a maneira que o professor da
Educacao Infantil tem de lidar com as criancas de 0 (zero) a 5 (cinco) anos, sendo importante,
entdo, a priorizacdo de discuss@es e praticas que venham a auxiliar os futuros professores em
suas concepg¢des sobre a criancga, a educacdo, a escola, o professor construindo uma postura
concisa na organizacao do seu trabalho pedagogico.

Um répido levantamento pelos curriculos dos cursos de formagdo de professores para
a Educacéo Infantil das faculdades privadas e publica de Rond6nia ja nos mostra que ndo ha
um lugar definido e demarcado para a formagdo musical dos docentes. N&o se fala aqui de
formacdo de musicos, mas de bases minimas para que o profissional possa desenvolver a
educacdo musical com as criangas pequenas.

Ja é de conhecimento dos educadores que a Lei n°® 9.394/96, Lei de Diretrizes e Bases
da Educacéo Nacional (LDB), estabelece a obrigatoriedade do ensino de Musica na Educacao
Basica. No art. 26 da LDB, que trata da base nacional comum e da parte diversificada do
curriculo da Educagdo Bésica, o § 6°, estabelece a Musica como “contetido obrigatdrio, mas
ndo exclusivo”, do componente curricular Arte. E isso é importante, pois ndo deve estar

restrita as disciplinas que impliquem a &rea de arte. (BRASIL, 2013). Se na Educacédo Infantil
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ndo ha a fragmentacdo das disciplinas, isso ndo significa que a madsica ndo tera lugar, ja que

ndo ha um docente formado especificamente para o trabalho com a mdsica sempre a

disposicao das escolas.

No entanto, no curriculo de seis cursos de Licenciatura de uma instituicdo publica de

Ronddnia ndo ha uma especificidade para a formacao dos professores que contemple aspectos

importantes relacionados & musica, tais como: Introducdo a mdsica, jogos e brincadeiras

musicais, confeccdo de instrumentos musicais € o0 estudo de um instrumento (voz,

instrumentos de sopro, cordas ou percussdo). Elencamos no quadro abaixo as disciplinas e

ementas dos cursos:

Quadro 9 — Institui¢do Publica - Ementas das disciplinas que podem abordar musica

Licenciatura
em
Pedagogia

Disciplinas

Ementas

01

Fundamentos e
Pratica do Ensino
das Multiplas
Expressoes
Avrtisticas

Arte e interdisciplinaridade. Fundamentos da arte-
educacdo. Linguagem e arte. As mudltiplas linguagens
artisticas (musica, imagem, poesia, arte visual, teatro,
folclore e a cultura popular) e suas relacbes com a
producdo do conhecimento. A arte nos Parametros
Curriculares Nacionais. Vivéncias educativas através da
arte-educacdo. Introdugdo a criacdo, mdsica, pintura,
escultura. Literatura, e cinema. Ferramentas basicas e
projetos especificos para o trabalho com Arte e
Pedagogia.

02

Fundamentos e
Pratica do Ensino
de Arte-Educagéo

Pressupostos para a percepcdo e elaboracdo social do
conceito de arte, referéncia de producdo e construcao de
linguagens  subjetiva, intersubjetiva e simbodlica.
Principais movimentos expressivos da Historia da arte
mundial. Arte brasileira. Arte e educagdo, relagdes e
contribuicbes no processo de formacdo. Experiéncia
estética. Planejamento, projeto e execucdo de atividades
de expressao artistica.

03

Metodologia do

Ensino em Arte

O significado da Arte em Educacgdo. A Historia da Arte
em Educacdo. A Crianga, a Cotidianidade e as aulas de
Arte. A Expressividade Infantil. Percepcéo, Imaginacéo e
Fantasia nas Aulas de Arte. O Ludico nas aulas de Arte. A
formacdo artistica e estética de Criancas na Escola.
Encaminhamentos para Organizar a Pratica Educativa
Escolar em Arte com Criancas.

04

Fundamento e
Praticas do
Ensino de Artes

Introducéo a criacdo, musica, pintura, escultura. Literatura
e cinema. Ferramentas basicas e projetos especificos para
o trabalho com Filosofia, Literatura e Arte.

05

Caracterizacdo da area de Arte e seu papel na formacéo
do aluno; Reflexdo sobre as experiéncias pessoais com
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Fundamentos e
Pratica do Ensino
da Arte

atividades artisticas; tendéncias do ensino de Arte por
meio da histéria na atualidade; Diferentes producoes
artisticas; Objetivos e Conteudos de artes para o0
Ensino Fundamental; O processo de desenvolvimento da
crianca em relagdo aos contetidos de artes; Planejamento
Pedagogico em artes; O desenvolvimento do desenho na
crianga; O fazer, o apreciar e o contextualizar em Artes;
Principios avaliativos em artes.

06

Fundamento e
Pratica do Ensino
da Arte

Fundamentos historicos e filosoficos da arte; Diferentes
linguagens corporais e/ou artisticas e suas relagbes e
implicagdes com o processo educacional e de formagéo
do ser humano; Aproximacdo com os codigos culturais e
conhecimento da cultura artistica em suas vérias formas
de expressdo como parametro no processo de criacdo e
formacdo docente; A arte voltada a criatividade e
expressao; a musica na educacdo escolar, a expressao e
comunicacdo musical da crianga, 0 corpo como
instrumento musical e linguagem; o teatro como forma de
expressao; arte visual, leitura e contextualizacdo; a danca
como forma de expressdo corporal e movimento;
metodologias para o trabalho com a arte na escola.

Fonte: www.unir.br

Também verificamos o curriculo de trés cursos de Licenciatura em Pedagogia de trés

instituicbes privadas. Verificamos que cada disciplina aborda uma temética diferente,

contendo um conteldo geral das quatro areas das Artes (artes visuais, danga, musica e teatro).

Notamos que as disciplinas destas instituicdes ndo apresentam a musica como linguagem, e

apenas uma das instituicbes aborda um contetdo pratico para a musica. Mas, de modo geral,

ha aspectos mais explicitos nas ementas sobre a presenca na masica no curriculo.

Quadro 10 — Instituigdes Privadas - Ementas das disciplinas que podem abordar musica

Licenciatura

em Disciplinas Ementas
Pedagogia
As artes e a capacidade criativa da crianga. Os
conhecimentos tedricos - metodoldgicos deste campo de
Linguagem e | atuacdo do professor e sua importancia para o processo de
01 Comunicagéo: humanizacgdo da crianga na Educagédo Infantil e no Ensino
Arte Fundamental. O desenvolvimento do desenho, da pintura,
da construcgdo, da dramatizagéo, da expressdo corporal, da
danca e da musicalidade. Planejamento e avaliacdo
Arte e Educacdo | A arte nas linguagens Cénicas, Musicais e Visuais, como
02 sinalizadoras da edificacdo educacional, através dos aportes

tedricos,
Educacao.

epistemoldgicos e metodolégicos da Arte-
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03

Corpo,

Discussdo estratégica metodologica do corpo como

Movimento e | contetdo referente a salde e a cultura corporal. Reflexdo
Musicalidade critica do lugar do corpo na aprendizagem. Praticas

pedagdgicas no movimento. Iniciagdo musical. Mdsica na
educacdo. Repertorio para Educacao Infantil e anos iniciais
do Ensino Fundamental. Mdsica e movimento. Danca como
expressao corporal. A voz e o comportamento vocal.
Brinquedos cantados. Jogos para estimulacdo da
inteligéncia musical. Aspectos educativos e metodologia de
aplicacéo.

Fonte: Site das Faculdades em Porto Velho.

Além disso, os documentos que orientam os curriculos para a Educagdo Infantil

apontam a necessidade da presenca da masica nas escolas. Citemos alguns destaques do

Parecer 20/2009 do Conselho Nacional de Educacdo, Camara de Educacdo Béasica (BRASIL,

2009):

As  experiéncias promotoras de aprendizagem e consequente
desenvolvimento das criancas devem ser propiciadas em uma frequéncia
regular e serem, a0 mesmo tempo, imprevistas, abertas a surpresas e a novas
descobertas. Elas visam a criacdo e a comunicacdo por meio de diferentes
formas de expressdo, tais como imagens, cangdes e musica, teatro, danga e
movimento, assim como a lingua escrita e falada, sem esquecer da lingua de
sinais, que pode ser aprendida por todas as criancas e nao apenas pelas
criangas surdas. (p. 15).

As criangas precisam brincar em patios, quintais, pragas, bosques, jardins,
praias, e viver experiéncias de semear, plantar e colher os frutos da terra,
permitindo a construcdo de uma relacéo de identidade, reveréncia e respeito
para com a natureza. Elas necessitam também ter acesso a espacos culturais
diversificados: insercdo em préaticas culturais da comunidade, participacdo
em apresentacBes musicais, teatrais, fotograficas e plésticas, visitas a
bibliotecas, brinquedotecas, museus, monumentos, equipamentos publicos,
parques, jardins. (p. 15).

Atividades que desenvolvam expressdo motora e modos de perceber seu
proprio corpo, assim como as que lhe possibilitem construir, criar e desenhar
usando diferentes materiais e técnicas, ampliar a sensibilidade da crianca a
masica, & danca, a linguagem teatral, abrem ricas possibilidades de vivéncias
e desenvolvimento para as criangas. (p. 16).

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo Infantil (DNCEI, BRASIL,
2009), propostas pelo citado Parecer 20/2009 (BRASIL, 2009), destacam no artigo 9° que o

curriculo da Educacdo Infantil precisa garantir uma diversidade de experiéncias com as mais

diferentes linguagens, e necessariamente inclui a musica, com destaques em quatro incisos,

conforme podemos ver nos excertos a seguir:
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Art. 9° As préticas pedagdgicas que compbem a proposta curricular da
Educacdo Infantil devem ter como eixos norteadores as interacdes e a
brincadeira, garantindo experiéncias que:

I - promovam o conhecimento de si e do mundo por meio da ampliacdo de
experiéncias  sensoriais, expressivas, corporais que possibilitem
movimentagdo ampla, expresséo da individualidade e respeito pelos ritmos e
desejos da crianca;

Il - favorecam a imersdo das criangas nas diferentes linguagens e o
progressivo dominio por elas de varios géneros e formas de expressao:
gestual, verbal, plastica, dramética e musical,

[...]

IX - promovam o relacionamento e a interagdo das criangas com
diversificadas manifestagdes de masica, artes plésticas e graficas, cinema,
fotografia, danga, teatro, poesia e literatura;

[...]

X1l - propiciem a interagio e o conhecimento pelas criangas das
manifestagOes e tradi¢bes culturais brasileiras;

O ensino da Musica na escola determinada obrigatoriamente pela Lei n® 11.769/2008,

tem trazido um processo permanente de luta histdrica e social, construido por educadores e

musicos em busca do reconhecimento e importancia do componente curricular Mdsica para a

formacdo integral dos estudantes. Infelizmente, na historia da educacéo brasileira, com as Leis

de Diretrizes e Bases da Educacdo, que ao longo do tempo mudaram a disciplina Mdsica para
Educacdo Artistica (Lei n° 5.692/71), e atualmente, o ensino da Arte (Lei n°® 9.394/96) como

componentes curriculares obrigatérios, ndo tem dado as devidas orientacfes para o tratamento

das diferentes linguagens artisticas como orientado pelos profissionais da area Arte.

E interessante ressaltar que a musica é um direito de todas as pessoas, com

possibilidades de diferentes atores na escola: musicistas, técnicos e pedagogos e licenciados

em Musica.

O funcionamento das capacidades cognitivas, uma vez que educa a atencéo,
promove a interagdo social, forma circuitos no cérebro que sdo base para
outras atividades humanas, forma conexdes que sdo relacionadas a sintaxe da
escrita e da matemdtica, cria representagdes mentais no cérebro e,
eventualmente, cria memorias destas representacfes que podem ser
adicionadas em aprendizagens varias, inclusive da leitura e desenvolve o
pensamento geométrico e a aprendizagem de sequéncias légicas. (GAINZA
1988, p. 45)

Neste envolvimento ha um crescimento dos debates e agdes em torno da implantagédo

do ensino de Musica e suas formas de discussdo no contexto da escola. (BRASIL, 2009, p.5).

A Musica deve ser estendida a pratica curricular, integrado ao projeto politico-pedagdgico,

que de um modo geral, tem tido um papel secundario no processo formativo dos estudantes,
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reduzida a realizacdo de atividades pontuais, projetos complementares ou extracurriculares,
designado a apenas alguns estudantes.

A Musica deve constituir-se como contetdo curricular que dialogue com
outras areas de conhecimento, deste modo integrando a vivéncia musical
com a expressao humana e cultural. E, para que isso se torne real é
necessario que haja uma mobilizacdo entre técnicas e metodologias
especificas, que se atualizem com o campo da educacdo musical e da
pedagogia. Podemos destacar novamente a necessidade de adequacdo dos
cursos de formacdo inicial e continuada de professores, em face as
peculiaridades do ensino da Mdsica, sendo necessarios cursos que habilitem
para a docéncia na area do ensino da Musica, investindo na preparacao
pedagdgica dos futuros professores. (BRASIL, 2009, p. 6)

Neste pensamento os cursos de formacdo continuada, precisam promover um

alargamento dos saberes e experiéncias adquiridas na formacao inicial e em sua pratica, bem
como promover a producdo de novos conceitos que concebam a musica como ferramenta
pedagogica. Os espagos para esta demanda devem ser previstos para o ensino da musica na
escola, assim como tempo previsto no projeto politico-pedagogico, destinado a formacéo
continuada dos professores, dentro da propria escola. Outro fator que carece de atencdo é a
adequacgdo dos projetos arquitetdnicos de construcdo, ampliacdo ou reforma dos prédios
escolares, assim como a adogdo de instrumentos musicais que supram a necessidade das aulas
e dos alunos.

A masica é, portanto, imprescindivel ao desenvolvimento do ser humano, pois possui
um fator de desenvolvimento intelectual, de identificagcdo pessoal e de manifestagdo de uma
cultura, abrangendo a diversidade de experiéncias e historicidade de uma nagdo, um povo,
gerando assim um componente de cidadania. E finalmente vemos dentro desta conjuntura o
guanto ainda pode ser construido para que 0 ensino da mdsica seja relevante no
desenvolvimento da crianca e das praticas pedagogicas da professora da educacdo infantil.

Muitas sdo as capacidades que a musica pode desenvolver nas criangas, visto que elas
ja trazem em si um interesse natural para esta arte. Jeandot (1997, p. 19) afirma que “ a
crianga ndo é um artista, nem um ser meramente contemplativo, mas antes de tudo um ser
“ritmico-mimico”, que usa espontancamente os ¢estos ao sabor da sensacdo que eles
despertam”.

Dentro desta perspectiva entendemos que a relacdo crianga-musica deve ter uma
atencdo especial das professoras da educacgdo infantil, visto que ao dar condigcOes para as
criangas compreenderem a linguagem musical, estardo ampliando a criatividade, expressao e
significado as suas palavras, gestos e interacdo com o mundo. E o que abordaremos na

préxima secao desta pesquisa.
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Eu fico com a pureza

Da resposta das criancas
E a vida, é bonita.

E é bonita

Viver

E néo ter a vergonha

De ser feliz

Cantar e cantar e cantar
A beleza de ser

Um eterno aprendiz.

O que é? O que é?

(Gonzaguinha
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4 A MUSICA, A LINGUAGEM MUSICAL E AS PRATICAS PEDAGOGICAS:
ALGUMAS ABORDAGENS

As criancas se relacionam de forma natural e intuitiva com a masica, ja que 0s sons e a
musica como forma de comunicacdo que representam sdo uma das principais formas de

relacionamento humano com o mundo a sua volta. Veremos a seguir esses conceitos.

4.1 A CRIANCA E A MUSICA

A crianca em si ja traz toda simplicidade, alegria, curiosidade, espontaneidade e uma
capacidade incrivel de interagir com tudo ao seu redor. Sua natureza se caracteriza como um
ser que tem um jeito proprio, e em sua interacdo ja estabelece um relacionamento com as
pessoas por meio de brincadeiras e das mais diferentes linguagens. Segundo o Referencial
Curricular Nacional para a Educacédo Infantil - RCNEI (BRASIL, 1998, p. 26):

A crianga como todo ser humano, é um sujeito social e histérico e faz parte
de uma organizacgdo familiar que esta inserida em uma sociedade, com uma
determinada cultura, em um determinado momento histérico. E
profundamente marcada pelo meio social em que se desenvolve, mas
também o marca. A crianga tem na familia biol6gica ou ndo, um ponto de
referéncia fundamental, apesar da multiplicidade de interagdes sociais que
estabelece com outras institui¢bes sociais.

Em 2009 o Conselho Nacional de Educagdo divulgou a Resolucdo 05/2009, que
institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil. A resolucdo define a

crianga como sendo

Art. 4° [...]sujeito histérico e de direitos que, nas interacdes, relacdes e
praticas cotidianas que vivencia, constroi sua identidade pessoal e coletiva,
brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra,
questiona e constrdi sentidos sobre a natureza e a sociedade, produzindo
cultura.

Assim, é para essa crianga que pensamos uma educacdo musical. Mas o que seria a
masica e, principalmente, para a crianca acima conceituada? Musica ¢ uma linguagem e
segundo Snyders (1994, p.34) “se oferece a todos ¢ dirige-se a todos, pois possui um carater
patético, apaixonante, ela nos “morde” — e € por isso que ela chega a se impor a todos, mesmo

aqueles que ndo tem muita familiaridade com ela”. A origem dela vem de épocas remotas e a
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sua descricdo aponta para algo magico, mitico onde os seres humanos sofrem uma
transformacéo ao interagirem com ela. Mitos e lendas que relacionam os sons e os siléncios se
incorporam a vida, conferindo poder aos sons, aos instrumentos musicais, e a teoria sobre sua
origem tem muitas vertentes.

Segundo Brito (2003, p.14) “a mulsica ¢ uma linguagem que organiza
intencionalmente os signos sonoros, o siléncio, no continuo espaco-tempo e se faz presente
num jogo dinamico de relacbes que simbolizam, em microestruturas sonoras, a macroestrutura
do universo”. Entdo, tomando por base as defini¢des da crianga ¢ da musica traremos uma
abordagem positiva desta juncdo e de como através deste convivio na escola, haverd uma
unidade sensivel que resultara numa pluralidade viva para o desenvolvimento da crianga.

E interessante notar que o desenvolvimento da crianca da-se primeiramente pela fala,
sendo por meio dela que a crianca entra em contato com o mundo que a cerca, neste caso a
escola. Entdo, surge a seguinte indagacdo: a musica pode auxiliar no desenvolvimento da
linguagem oral da crianga?

Desde a mais tenra idade as criancas apresentam varias maneiras de se comunicarem, e
isto, ocorre naturalmente em funcdo de sua maturacdo fisioldgica e bioldgica, além do
convivio que elas tém com aqueles que estdo ao seu redor. (BRASIL, 1998 p.120),

A linguagem oral da crianca inicia desde o seu nascimento atraves do contato com a
mde, familia e de todos que a cercam. E, observando, interagindo a crianca vai aprendendo a
verbalizar o que V&, sente e toca, sendo criados elementos que fardo parte de sua formacéo
social, emocional, fisica e cognitiva. Segundo o Referencial Curricular da Educacédo Infantil
(BRASIL, 1998), “desde muito cedo os bebés ja enunciam sons articulados para interagirem
com o mundo que os cercam, estabelecendo iniciativas de comunicacdo que vao desde o
balbuciar de pequenos monossilabos, o choramingar quando sentem algum incdémodo ou
apontar o dedo no desejo de obter algo™.

Nestas interacdes a crianga entra em contato com varias formas de linguagens que a
auxiliardo no desenvolvimento de sua fala, e a musica traz muitas possibilidades para este
fim. Em qualquer meio em que ela se encontre, ou em algum momento, a masica estara
presente oportunizando uma experiéncia que a ajudara a expressar seus sentimentos e ideias.
Segundo Baptista (2010, p.07), “a crianca produz cultura na interagdo que estabelece com
outras formas e manifestacdes de cultura”, emergindo desta interagdo novos saberes,

conhecimentos e experiéncias.
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Ainda segundo o RCNEI (BRASIL, 1998) a crianga a partir de um ano de idade ja
pode selecionar os sons que lhe sdo dirigidos e tentam descobrir sobre os sentidos das
enunciaces e procuram utiliza-los, assim também muitos fenbmenos relacionados com o
discurso e a fala, como 0s sons expressivos, alteracbes de volume e ritmo, ou o
funcionamento dialégico das conversar nas situagcBes de comunicagdo, sdo utilizados pela
criangca mesmo antes que saiba falar, ou seja, antes de se expressarem pela linguagem oral as
criancas tem a competéncia linguistica de poder se fazer compreender e compreender 0s
outros.

A relacéo da crianga com a musica nesta fase tem muito a ver com suas experiéncias
ao brincar, onde no fazer de conta ela imita expressdes e entonagdes que os adultos utilizam e
podem encontrar 0 apoio na musica, pois, seus responsaveis podem cantar ou ouvir musica do
radio, da televisdo ou em eventos em que a crianca participa junto com a familia. No ambiente
escolar a masica torna-se também um elemento importante para o desenvolvimento da

oralidade da crianga na educagéo infantil, onde segundo Schroeder (2011, p. 56):

[...] o processo de apropriagdo da linguagem musical, nesta faixa etaria,
talvez, ou principalmente acontecam em situacGes nas quais as criangas nao
estdo propriamente “fazendo musica”, mas vivenciando-a de diversas outras
formas: dangando, representando, imitando, fazendo gestos, brincando.

As criancas se comunicam por meio de gestos, sinais e da linguagem oral, ainda que as
mais jovens apresentem uma comunicacdo mais egocéntrica que social, mas ainda assim é
social. Vygotsky (1934, p.19) afirma que “o discurso egocéntrico surge quando a crianga
transfere as formas sociais cooperativas de comportamento para a esfera das funcGes pessoais
internas, que € quando as criangas comegam a conversar consigo mesma, como se estivesse a
falar com outrem”.

Devemos considerar entdo que a funcdo primordial da linguagem das criancas € a
comunicacgéo, o contato social. A escola na educacéo infantil favorece este desenvolvimento
da aprendizagem oral que culmina numa ampliacdo das capacidades de comunicagéo e
expressao objetivando as quatro competéncias basicas da crianca que sdo: falar, escutar, ler e
escrever. Varias propostas para o desenvolvimento destas acfes tém sido utilizadas com o
intuito de levar a crianca a perceber a fungéo das palavras por meio da oralidade, como a de
brincar aprendendo. Segundo Soares (2016, p.32), estas a¢Oes levam a expressao alfabetizar

com método:
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Orientar a criangca por meio de procedimentos que, fundamentados em
teorias e principios, estimulem e orientem operacdes cognitivas e linguisticas
que progressivamente a conduzam a uma aprendizagem bem-sucedida da
leitura e escrita em uma ortografia alfabética, inferem em novas
possibilidades de acesso ao impresso e da democratizacdo da educacdo
escolar.

Entdo a construcdo da linguagem oral na educacdo infantil tem como objetivo
aumentar e melhorar o vocabulario, aperfeicoar a formacdo de sentencas e ter clareza na
comunicacdo, e que segundo as orientacdes didaticas do RCNEI (BRASIL, 1998, p. 134-136),
¢ importante que o professor converse com as criancas, ajudando-as a Se expressarem,
apresentando-lhes diversas formas de comunicar o que desejam, sentem, necessitam etc. Mas
sera que a pratica educativa tem valorizado o ensino da oralidade em sala de aula?
Considerando que o desenvolvimento da oralidade acontece mediante a vivéncia e

convivéncia de varias experiéncias, Chaer e Guimaraes (2012, p. 73) destacam que:

E fundamental que o professor busque contemplar o trabalho da oralidade
como fator essencial em sala de aula, pois, infelizmente muitos professores
tem dado pouca énfase ao assunto, acreditando que a fala da crianca, por ser
praticada no dia-a-dia, ja esta bem dominada por ela.

O RCNEI (BRASIL, 1988, p. 134-136) sugere propostas pedagogicas para 0

desenvolvimento da oralidade com as criancas de 0 a 6 anos, que so:

- Uso da linguagem oral para conversar, brincar, comunicar e expressar
desejos, necessidades, opinides, ideias, preferéncias e sentimentos e relatar
suas vivéncias nas diversas situagdes de interacdo presentes no cotidiano;

- Elaboracéo de perguntas e respostas de acordo com o0s diversos contextos
de que participa;

- Participacdo em situagcdes que envolvem a necessidade de explicar e
argumentar suas ideias e pontos de vista.

- Relato de experiéncias vividas e narracdo de fatos em sequéncia temporal e
causal.

- Reconto de histérias conhecidas com aproximacéo as caracteristicas da
historia original no que se refere & descricdo de personagens, cenarios e
objetos, com ou sem a ajuda do professor.

- Conhecimento e reprodugdo oral de jogos verbais, como trava linguas,
parlendas, adivinhas, quadrinhas, poemas e cangoes.

Coutinho e Rocha (2007, p.11), afirmam que a “oralidade das criangas implica em
desdobramentos na préatica pedagodgica que, associada ao conhecimento sobre os contextos
educativos, permite o permanente dimensionamento das orientacfes e das praticas educativo-

pedagdgicas dirigidas a elas”, e ao aproximarmos os adultos as criangas ¢ as infincias,
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estamos concretizando um encontro entre os adultos e a peculiaridade da infancia, educando o

olhar numa relacdo que compartilhem parte de suas experiéncias de viver na escola.

4.2 A LINGUAGEM MUSICAL

A linguagem musical é definida em cada época e cultura, interpretada de varias
maneiras, com concepcdes diferentes como o ruido que durante muito tempo foi considerado
como um som ndo musical, e esteve presente apenas em producdes que nao eram
consideradas de valor estético na musica ocidental do século XX.

A musica tem uma forca contagiante e na escola tem um papel fundamental de agarrar,
sacudir, invadir e de até impor um determinado comportamento, um jeito de ser (SNYDERS,
1994, p. 79). E um instrumento poderoso que segundo Swanwick (2003, p. 25), nasce em um
contexto social e acontece ao longo e intercala-se com outras atividades culturais, e é de um
valor compartilhado com todas as formas de discurso, porque articulam e preenchem o0s
espacos entre diferentes individuos e culturas distintas.

Mas, o0 que é educacdo musical? De acordo com Bréscia (2003):

A educacdo musical é um processo de construgdo do conhecimento, que tem
como objetivo despertar e desenvolver o gosto musical, favorecendo o
desenvolvimento da sensibilidade, criatividade, da imaginacdo, memodria,
concentracdo, atencdo, autodisciplina, do respeito ao proximo, da
socializacdo e afetividade, além de contribuir para uma efetiva consciéncia
corporal e de movimentagé&o.

Nos Referenciais Curriculares para a Educacgdo Infantil a musica é descrita como uma
linguagem, uma forma de conhecimento a ser utilizada desde a mais tenra idade onde sdo
proporcionados o contato com objetos sonoros e sons (reconhecimento). Segundo Alves
(2015, p. 34), “entre 0s 4 e 6 anos, o trabalho com mausica permite as criangas maior
exploracdo e identificacdo de sons para se expressar e interagir com os outros em busca do
conhecimento de mundo”, e ainda segundo os referenciais a crianga ja percebe sensagoes,
sentimentos e pensamentos atraves da improvisacdo, interpretacdo e composicdo musical,
sendo os contetdos trabalhados para desenvolver a comunicacdo e a expressdo, além de
abranger materiais sonoros até a ampliacdo de repertorio e exploracdo corporal em atividades

vivenciadas.
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Mas que propostas podem ser desenvolvidas para que se alcancem o0s objetivos
citados? Alves (2015, p. 22-23) ressalta alguns elementos que devem estar inseridos em sua

proposta pedagdgica ao introduzir a educacdo musical na educacdo infantil, séo eles:

- Repertdrio: optar por masicas infantis tradicionais que estimulem o senso
ritmico e a atengéo.

- Socializa¢do: praticas de ouvir e ser ouvido auxiliam na prética de
socializacdo das criangas, assim como ensinam o respeito, a concentracéo, a
paciéncia de forma ludica.

- Afetividade: apresentar a musica como instrumento de integracdo e
respeito, de forma que a crianga tenha sensibilidade ndo somente para ouvir
as cangdes ou os sons, mas também no seu relacionamento com o outro.

- Relaxamento: usar o potencial que a misica tem de acalmar propiciando
momento de siléncio, agucando nas criangas a concentracdo que é tao
importante para a aprendizagem.

- Paisagens Sonoras: apresentacdo do ambiente por meio dos sons ao seu
redor: pessoas andando, buzinas de veiculos, conversas entre eles etc.
Motivando a percepcdo, atencgdo e criatividade.

- Sons Corporais: esta € uma forma muito rica e prazerosa de estimular nas
criangas 0 autoconhecimento, a criatividade, o raciocinio e a percepgao
sonora promovendo o respeito tanto do proprio corpo quando ao corpo do
outro.

- Exploracdo de objetos sonoros: explorar diversos objetos como sucatas,
materiais escolares sugerem criatividade e curiosidade as criangas,
desenvolvendo sua atencéo e percepg¢do sonora.

Desde a promulgacdo da Lei n°® 11.769/2008 sobre a obrigatoriedade do ensino da
masica na educacdo bésica, surgiram algumas propostas de integracdo de praticas em
educacdo musical, com o objetivo de despertar o interesse de educadores musicais e
professores da educacdo infantil em inserir a musica em sua préatica pedagogica, promovendo
a interdisciplinaridade. Traremos algumas sugestdes de educacdo musical para a educacao
infantil com criangas do pré-escolar, fazendo o didlogo da musica com as outras areas de
conhecimento da Educacgéo Infantil. As ideias propostas nesta secdo séo de Ponso (2011), e
estdo estruturadas em sete topicos: 1) AcOes Disciplinares em Musica; 2) MUsica e Literatura
Infantil; 3) Musica e Desenho; 4) Lendo, escrevendo, compondo e alfabetizando com musica;

5) Musica e desenho; 6) Musica e Matematica e, 7) Musica e Midia.
4.2.1 Acgoes Interdisciplinares em Musica
Como ja citamos na secdo trés, em 1998 o Ministério da Educacdo publicou o

Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil que esta dividido em trés volumes:

1) Introducéo 2) Formacao Pessoal e Social e 3) Conhecimento do Mundo. Segundo 0 RCNEI
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(Brasil, 1998, p. 47) “a musica deve ser tratada como linguagem cujo conhecimento se
constroi e ndo como um produto passivel somente de reprodugao”.

Na educagao infantil segundo Ponso (2011, p.13) a “ideia de musica voltada somente

para a recreacdo, formacédo de habitos e comemoracdes dentro da escola vem modificando-se
e apresenta-se hoje mais voltada ao fazer musical enquanto area especifica de conhecimento”.
H& pesquisas que tem inovado os diferentes niveis de ensino, havendo mais exigéncias por
parte dos responsaveis e da comunidade aos contelidos e saberes.
As criancas na Educacdo Infantil ndo conhecem a fronteira das disciplinas. E quando se
deparam com o objeto de estudo, as relagdes interdisciplinares acontecem espontaneamente,
portanto é necessario que o professor observe como apresenta os temas das disciplinas as
criancas, de forma que ndo causem restricdes a criatividade, manifestacdes, colocacdes e
parcerias que podem surgir nessa relacdo professor-aluno.

A educagdo musical no Brasil ndo tem um contetdo especifico como nas outras areas
como a lingua portuguesa ou a matematica, por isso, muitas praticas ocorrem nos espacos
educacionais onde a musica esta presente. As énfases sdo diversas: ora a leitura musical, ou 0
aprendizado de instrumentos, ou canto coral. Na educacdo infantil, ainda ha a juncdo da
danca, o teatro e as artes visuais. Ponso (2011, p. 14) afirma que a masica na educacdo infantil
“¢ uma disciplina que cada professor determina sua forma de agir, que contetidos desenvolver
e que parcerias formar, encontrando espacos para a inovacdo pedagdgica nessa area, sem
comprometer o plano pedagogico da escola como um todo”.

Ponso (2011, p. 14), ainda afirma que:

Promover uma pratica docente baseada em acdes interdisciplinares requer
parceiros de trabalho entre os quais a escola é o primeiro. A direcdo deve
acreditar na proposta de trabalho e ser parte atuante, permitindo o tempo
necessario de amadurecimento e de consolidacdo das parcerias. Além disso,
uma equipe docente que busca cooperacdo a fim de constituir um campo de
trabalho comum, no caso dos projetos de investigacdo ou atividades
integradas, necessita do auxilio da escola como um todo, nos setores de
orientacdo pedagdgica e supervisdo, principalmente.

A interdisciplinaridade é um trabalho de conhecer os préprios limites, é aceitar que se
é incompleto em algo, que se pode ser questionado, reformulado e até mesmo superado. Entdo
algumas praticas musicais realizadas por professores especialistas ou ndo, devem ter como
objetivo interagir com todas as areas do conhecimento como a alfabetizacdo, a literatura, a

psicomotricidade, ou outras mais. Deve ser um trabalho em conjunto em deve haver:
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Respeito, coeréncia, capacidade, tolerancia, comprometimento de aprender e
viver com o diferente. possibilitando um olhar para multiplas direces,
traduzido em acdes que necessitamos para perceber as capacidades que nao
estdo simplesmente na agdo de ‘ver’, mas sim em um ‘olhar’ carregado de
intencdes (FAZENDA, 2002, p. 219, apud PONSO, 2011, p. 16).

Uma atividade interdisciplinar requer um exercicio constante de troca entre 0s
professores, lembrando sempre o objetivo maior que é a crianca e suas potencialidades
intelectuais a serem desenvolvidas, além de considerar também suas fantasias, sonhos,
aspiracdes, medos e toda a carga emotiva com um potencial de imaginagdo que ndo se deve
descuidar. E para que isso aconteca de forma expressiva é necessario criar demandas e
situacOes que oportunizem a construcao, producao e ampliacdo de conhecimentos, observando
sempre a individualidade de cada um.

O espago e o tempo escolar devem ser mais criativos que rotineiros, principalmente
com as criancas, onde a imaginacao e a fantasia séo inerentes as suas aprendizagens. Entéo,
pensar em interacdo levando em conta a interdisciplinaridade requer um esforgo por parte das
professoras, onde a musica podera servir de elo entre os contetdos. Além disso, a interacéo
musical também podera alcancar as outras salas de aula, outras professoras e outras criancas,
contribuindo globalmente para a construcdo de forma significativa da aprendizagem das

criancas na educacao infantil. Segundo Ponso (2011, p. 17),

[...] para que uma acdo musical interacionista ocorra de forma significativa
para as criangas é importante criar demandas e situagfes que oportunizem a
construcdo, a producdo e ampliacdo de conhecimentos, levando em
consideracdo a diversidade e caracteristicas dos alunos, assim como seus
interesses, suas necessidades e seus tempos diferentes.

Estas questdes ndo terminam aqui e devem ocorrer durante todo o percurso de um
trabalho de interdisciplinaridade, promovendo novos saberes, pois toda inovagdo pedagogica
traz novos desafios e inquietudes, sendo de fundamental importancia buscar sintonia e

empatia nas parcerias das diferentes areas para a efetivacdo das propostas.

4.2.2 Musica e literatura infantil

As interagbes favorecem o desenvolvimento de novos saberes, novas formas de
aproximacdo e envolvimento onde todos ganhardo inovando e ampliando sua préatica ao
trabalhar em conjunto. O trabalho da musica com a literatura traz o universo dos poemas,

parlendas, lendas, fabulas, quadrinhas, trava-linguas, provérbios, advinhas, e as historias
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infantis. Trataremos este dialogo exemplificando como trabalhar a mdsica com as fabulas e
contacdo de histdrias em gibis, videos ou oralmente, de acordo com as faixas etérias das

turmas do pré-escolar.

4.2.2.1 Criancgas de 3 a 4 anos

As fabulas, que sdo estorias de animais personificados e que no final tem uma moral,
chamam muito a atencdo das criancas desta faixa etaria e podem ser contadas na versao com
audio ou versdo literaria ilustrada. Uma dessas estérias é a do sapo que queria ir a uma festa
no céu e se escondeu na viola do urubu. A partir dela, a professora pode escolher vérias
criancas para representarem 0s personagens e que com a ajuda dos colegas da sala de aula
fardo uma festa, imitando a da estoria com dancas, musica tocada no aparelho de som onde
serdo tocadas musicas bem alegres para que as criangas sintam que estdo numa festa

A professora podera confeccionar com antecedéncia mascaras com os rostinhos dos
bichinhos principais da histdria; e além destas sugestdes a estdria pode ser contada em video,
que hoje estdo disponiveis na internet. Estas versdes das fabulas proporcionardo as criangas
diversos olhares e comparacdes favoraveis ao seu crescimento musical.

No livro “A historia do tatu” (ADDUCI, 2001), o personagem musical ¢ um aspirante
a masico e ndo se da bem com os instrumentos ou com a voz, e experimenta e faz de tudo
para encontrar uma maneira de participar de um grupo musical. O personagem descobre
afinal, que o som do seu casco possuia uma sonoridade Unica e a partir de entdo se torna
famoso.

Desta estdria pode surgir a exploracdo dos sons do corpo (boca, lingua, labios, maos e
pés), podendo ser ampliada no decorrer de muitas aulas, onde as criangas descobrem que a
v0z, enquanto instrumento, constitui o primeiro passo na relagdo particular do aluno com a

musica.

4.2.2.2 Criancas de 5 a 6 anos

O interesse das criancas desta faixa etaria pelos enredos de livros, gibis e livros de
historias infantis é grande e auxiliam bastante no processo da pré-alfabetizacdo. A tematica
musical é abordada por alguns autores da literatura infantil e uma sugestdo, como livro de

recursos musicais, é a colecdo Mestres da Musica (GRIMM, 2000), que contam a histéria de



65

grandes compositores com uma linguagem acessivel, com ilustragdes divertidas, onde as
criangas despertam o interesse pelas obras de varios periodos da historia.

Nestas colecdes as audicdes das sinfonias de Beethoven, por exemplo, servem para
que as criangas percebam que a musica € usada no seu dia-a-dia, como no som do telefone
celular, na propaganda da televisdo e até na trilha sonora dos videogames. E importante que a
professora contextualize essas musicas em uma linha do tempo, buscando evidenciar a
significancia para as criancas da Educacéo Infantil desta idade.

Além disso, alguns procedimentos sdo essenciais: 1. reconhecer e utilizar
expressivamente, em contextos musicais das diferentes caracteristicas geradas pelo siléncio e
pelos sons: altura (graves ou agudos), duragdo (curtos ou longos), intensidade (fracos ou
fortes) e timbre (caracteristica que distingue e “personaliza” cada som). 2. Reconhecer e
utilizar das variacdes de velocidade e densidade na organizacdo e realizacdo de algumas
producdes musicais. 3. Participar em jogos e brincadeiras que envolvam a danca e/ ou a
improvisacdo musical; 4. Utilizar um repertério de cangBes para desenvolver memoria
musical.

Livros de autores consagrados sdo sugestfes interessantes para utilizar em atividades
pedagogicas com as criancas. Toda a escola pode participar onde as turmas podem escolher
um autor diferente e criar pecas de teatro, brincadeiras e atividades pedagodgicas sobre os
temas de cada livro. A partir destas sugestdes pode-se criar um musical abordando todas as
historias trabalhadas mesclando danca, a musica e o teatro. Esta experiéncia proporciona
unidade, envolvimento e interdisciplinaridade, onde todos cooperam com suas experiéncias e

vivéncias pessoas, formando um trabalho interacionista que comecou em sala de aula.

4.2.3 MUsica e desenho

A crianca desenha e cria porque brinca. Para ela, a mesma
concentragao de corpo inteiro exigida no brincar aparece no desenho.
Neste sentido, o corpo inteiro estd presente na agdo ‘“concentrado na
pontinha do lapis”, e a ponta do lapis funciona como uma ponte de
comunicacdo entre o corpo e o papel (SMOLE; DINIZ; CANDIDO,
2000, p. 18)

Os desenhos das criancas na educacdo infantil retratam um mundo de formas, cores,
borres, circulos e objetos voadores que sdo fundamentais na formacéo e interagcdo delas com

o mundo. Muitas vezes os desenhos das criangas sd@o incompreensiveis aos nossos olhos,
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porém, para elas implica em suas impressdes acerca dos objetos, sons e sensacdes que
possibilitam uma intencdo de expressdo do mundo que véo descobrindo dia-a-dia.

Os desenhos das criancas podem ser a primeira aprendizagem musico-pictorico-
artistica em formacao desde os primeiros anos da crianga. A maneira que a crianca tem de ver
as cores e as formas € diferente na nossa maneira de ver o mundo, assim como a masica pode
se relacionar de diferentes formas. Segundo Ponso (2011, p. 47):

As primeiras impressdes graficas sobre sons ouvidos podem ser consideradas
as primeiras notacbes musicais das criangas. A garatuja ritmica é
desordenada e com tracados longitudinais. Esse movimento de vaivém da
mao acompanhando o ritmo da cancdo é o primeiro estagio de relacdo de
escrita e som produzido pela crianca.

E interessante apresentar can¢des com letra para as criancas, pois facilitam a criacio
do desenho, onde podem fazer a ligacdo de uma letra ja aprendida. J& a mdsica instrumental
pode ser apresentada em forma de paisagem sonora que Schafer (1991) aborda em seu livro o
Ouvido Pensante, que € um conjunto de sons ouvidos em um determinado lugar, onde sons,
ruidos ou musica fazem parte do ambiente, caracterizando-o.

Os sons audiveis podem se transformar em material musical seja ele ruido ou som com
alturas. A crianca aprende a formar desde cedo a ideia de que a musica acessivel a todos, pode
ser composta por aqueles que se interessam por ela, e da maneira que cada um imagina.
Concretizar sons atraves de imagens e desenhos na educacéo infantil favorece a percepcéo e a
integracdo entre os sentidos. (PONSO, 2011, p. 48).

O desenho musical pode ser introduzido desde muito cedo, criando oportunidades das
criangas desenharem o que estdo ouvindo. Os registros irdo construir a visdo grafica daquele
som, essas serdo as primeiras notacGes musicais das criancas.

Criancas de 3 a 4 anos aos poucos vao normatizando os signos musicais no cotidiano
das aulas, por meio dos simbolos mais conhecidos como a clave de sol ou as colcheias,
podendo explica-los na histdria, bem como mostrar suas fungdes na musica. I1sso despertara o

interesse dos alunos para um futuro aprendizado formal da escrita musical.

Figura 1: Clave de sol Figura 2: Colcheias

Fonte: www.google.com.br
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Outra sugestdo para as criangas desta faixa etéria € desenhar cangdes que ouvem, pois
desenvolvem a memoria visual decorrente do desenho, de seus tracos, seu colorido e seu
nome, o que leva a crianca a lembrar mais facilmente da canc¢do. Esta atividade combinada,
auxilia a memdria visual e a memoria auditiva reforcando o aprendizado de novas musicas
que podem ser combinadas com gestos, resultando numa aprendizagem significativa.

J& as criangas de 5 a 6 anos podem ir além de apenas ouvirem uma musica, pois ja
conseguem abordar projetos de pesquisa, onde as criancas podem recriar as historias
pesquisando em enciclopédias outras historias parecidas com a que ouviram. As criancas
podem ser os artistas que desenharam, e cantar a musica que ouviram, 0 que torna a execucdo
do projeto muito mais rico e intenso para todos. A danca pode ser agregada ao teatro, e a
musica sera um fator importante em todas as atividades, pois as crian¢as poderdo ser guiadas
por ela.

Outra possibilidade que o professor tem é de acrescentar um instrumento musical as
atividades onde as criangas podem descobrir a historia do instrumento, sua sonoridade e
execucdo. E muito importante que as criancas vejam ou conhecam a mdsica por meio dos
instrumentos musicais, pois estes possibilitam que as criancas tenham o desejo de toca-los.

Estas pequenas sugestdes de como inserir o desenho com a mdsica trardo a sala de
aula um momento de aprendizado marcante na vida dos pequenos, além de desenvolver a

criatividade a partir de cada proposta.

4.2.4 MUsica e Matematica

A musica e a matematica sempre estiveram ligadas e abordam muitos temas comuns, o
que desperta um aprimoramento intelectual naqueles que estudam uma das areas (musica ou
matematica). A masica, assim como a matematica trabalha as estruturas da mente, e tem como
competéncias a existéncia da inteligéncia musical, a inteligéncia l6gico-musical, a inteligéncia
linguistica, entre outras. (GARDNER, 1994). Segundo a descri¢do de Ponso (2011, p. 59)

A masica interagindo com a matematica, podemos fazer algumas relacdes
gue irdo despertar nos alunos associages e ideias. A primeira relagdo a
estabelecer diz respeito a forma como ambas sdo vistas como linguagem. A
masica e a musica aparecem amplamente de forma préatica no cotidiano da
crianca. Esta cresce ouvindo cangdes, dancando, aprendendo a contar, somar
e subtrair pequenas quantidades. Entretanto, a passagem da linguagem oral
para a linguagem escrita no periodo da alfabetizagdo escolar acontece,
principalmente, no &mbito da linguagem materna e, mais ainda, a linguagem
musical, aparecem como um coadjuvante nesse periodo.
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Entdo a construgdo do alfabeto na pré-alfabetizacdo e a utilizacdo pelas criangas das
letras s@o resultados de um processo em construcdo. A crianga pode adquirir vocabulérios
especificos para auxiliar esta construcdo, como a matematica e a musica, desde que haja
vontade de aprendé-los e se forem apresentados de forma integrada, criando paralelos e
correlagdes entre elas.

As criangas devem ser levadas a experimentarem com riqueza de agdes a utilizacdo de
ritmos, andamentos e pulsos diferentes, estabelecendo a relacdo de todos estes temas com a
matematica. Partindo do sistema da contagem de numeros, da idade dos alunos,
acompanhados de melodias ou brincadeiras cantadas.

As criangas menores podem verbalizar suas primeiras palavras usando os dedinhos
para revelarem sua idade, por exemplo. A partir dos 3 anos ja podem comecar a sistematizar
0s numeros em ordem e fazer contagem de um a dez. As parlendas mnemdnicas auxiliam na
interacdo da fala com os nimeros e as sequéncias de forma ltdica e musical. Como exemplo

de parlendas, Ponso (2011, p. 60) exemplifica:

A galinha do vizinho bota ovo amarelinho, bota um, bota dois, bota trés, bota
quatro, bota cinco, bota seis, bota sete, bota oito, bota nove, bota dez.

Um, dois feijdo com arroz. Trés, quatro feijdo no prato. Cinco, seis feijao
inglés. Sete, oito feijdo com biscoito. Nove, dez feijdo com pastéis.

As parlendas tem um aspecto ritmico em evidéncia, e por vezes sdao explicadas como
um verso que ndo tem masica, mas o que ndo esta presente é a melodia. A parlenda mistura a
declamacéo e canto, além da altura e entonacdo da voz que a caracteristica.

A flauta doce é um excelente instrumento para trabalhar o tempo musical com as
criancas de 5 a 6 anos. O apito também pode produzir sons de sirene, imitar sons de passaros
e outras possibilidades que auxiliardo na interacdo das criangas com o instrumento musical.
Outro bom exercicio para trabalhar a matematica por meio da musica é usar 0 corpo para
bater palmas, pernas e peito, estalar os dedos e bater os pés, que a partir destes exercicios as
criangas comegam a perceber que 0 corpo possui ritmo, e que também o coragdo, a respiragéo,
0 caminhar, o dancar, entre outros possuem ritmo.

Estas atividades funcionam bem em grupo, pois o aluno ndo fica exposto a
responsabilidade de responder sozinho aos exercicios corretamente. Mesmo errando, as

criangas em grupo participam ativamente das atividades.
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4.2.5 Mdusica e midia

A insercdo da midia som-imagem ja existe desde a criacdo do cinema sonoro desde o
século XX. Nao tem como separa-los, portanto a midia esta na convivéncia das criancas desde
que ela nasce. A musica sofreu grandes modifica¢cbes com o surgimento da Internet, sendo
veiculada de forma rapida em pouco tempo e em qualquer lugar. O celular ganhou proporcdes
gigantescas e as criangas tem acesso a musica através dele, além de ouvirem em radios e
aparelhos de CD e também pela televis&o.

As criangas que hoje entram na escola devem participar de atividades que envolvam a
masica por meio destes veiculos, pois a convivéncia das criangas com a musica tem sido por
meio destes meios de comunicacdo, e dependendo da familia muitas criancas acessam a
musica com frequéncia quando veem jogos, filmes, desenhos e artistas. Hoje em dia saber ler
uma imagem, ver um filme ou ouvir um CD é tdo importante e necessario quanto saber ler e
escrever. Para auxiliar as criangas a enfrentar as novas realidades geradas pelos meio de
comunicacdo, temos de saber interpretar, explorar e trabalhar o universo dessas linguagens.
Para Ponso (2011, p. 68):

A musica apresentada pela midia é fundamental no debate em sala de aula.
Ndo podemos fingir que ela ndo existe, pois aparece nos comerciais, é
ouvida nas principais radios, no toque do telefone, no programa musical de
televisdo. Discutir gosto musical dos alunos é enriquecedor, valoriza a
diversidade e a cultura de cada familia.

O professor deve estar sempre interessado em buscar novas fontes sonoras e atentar
para 0 que as criancas gostam de cantar, quais os desenhos preferidos, pois assim havera
contribuicdo com outras fontes sonoras, criadas e gravadas, para aquela faixa etaria. Além de
proporcionar novas formas de aprender musica.

Um dos meios de midia que as crian¢as gostam muito é o desenho animado, que ora
sdo trazidos por eles a escola, ora pelos professores que utilizam como uma ferramenta para a
diversdo e entretenimento das criangas. Nos desenhos animados podem ser trabalhos a
banalizacdo da violéncia, assim como os mitos, simbolos e metaforas que reforcam as
diferengas sociais e de género. Os contos de fada trabalham o magico, a poesia, o belo que se

ajustam a natureza infantil que gosta de criar e inventar mundos imaginarios.

Para que uma historia realmente prenda a atencao da crianca, deve entreté-la
e despertar curiosidade. Mas para enriquecer sua vida, deve estimular-lhe a
imaginacdo: ajudar a desenvolver seu intelecto e a tornar claras suas
emoc0es, estar harmonizada com suas ansiedades e aspira¢des; reconhecer
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plenamente suas dificuldades e, ao mesmo tempo, sugerir solugdes para 0s
problemas que a perturbam (BETTELHEIM, 1980, p. 13).

Os desenhos animados organizam a percepc¢ao das criangas sobre 0 mundo e estimula
sensorialmente as coisas por meio das imagens, dos sons e das mensagens que os desenhos
lhes transmitem. E importante que os professores utilizem os desenhos animados como forma
de se aproximarem do universo infantil, pois eles abordam diversos temas que podem ser
desenvolvidos em sala de aula, impulsionando projetos de qualquer natureza.

As musicas cléssicas, por exemplo podem ser exploradas de forma a desenvolver
descobertas musicais interessantes, e estas musicas, em sua maioria estdo nos desenhos de
Walt Disney®, Tom e Jerry’ (1940 -atual). A trilha sonora destes desenhos animados
combinam minunciosamente ritmo e dindmica com o0s gestos dos personagens, alias segundo
Ponso (2011, p. 69), “a ideia de produzir desenhos com trilhas sonoras musicadas, sem
dialogos, era para que pudessem ser entendidos no maior nimero de paises”.

Os desenhos de Tom e Jerry tem muitos exemplos que exploram a musica, e também
trazem compositores musicais famosos como Strauss (1825-1899), Chopim (1810-1849),
Bizet (1838-1975) e Mendelssohn (1809-1847), usando muita alegria e diversdo. A
aproximacdo das criancas a este material podem levéa-los a conhecer as histérias dos
compositores, identificacdo das musicas e 0 tempo em que viveram promovendo um
desenvolvimento musical que talvez ndo terdo em outro momento de suas vidas.

Também podemos observar a presenca de muitos ruidos nos desenhos animados, que
auxiliam o expectador a entender o que esta acontecendo. Uma ideia é sugerir que as criangas
vejam o desenho sem o audio, a fim de que elas percebam a diferenca entre ver o desenho sem
0 som dos ruidos, e ver o desenho com o som dos ruidos. Outra sugestdo para trabalhar com
desenhos animados é deixar que as criancas escutem o som das musicas e relacionem as
musicas ao desenho, desenvolvendo a percepg¢éo auditiva e a atengéo delas.

Finalmente, observamos que existem muitas possibilidades de desenvolver as
competéncias musicais das criangas por meio da interdisciplinaridade. Ponso (2011, p. 75)
comenta que “trabalhar com interdisciplinaridade requer humildade, comunicagao, criticidade,
criatividade, compromisso e trabalho em equipe”. As melhores parcerias sdo aquelas que
podem surgir de uma conversa, ou de um encontro entre os professores de uma forma

informal. Trocar ideias com os colegas diversifica 0s momentos de trabalho.

& Walter Elias Disney, conhecido por Walt Disney, foi um produtor cinematografico, cineasta, diretor, roteirista,
dublador, animador, empreendedor, filantropo e co-fundador da The Walt Disney Company.
7 Desenho animado onde o gato Tom persegue o gato Jerry.
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Trabalhar com projetos exige compromisso, atitude e dinamismo, pois na educagao
infantil os conhecimentos ndo podem limitar-se as ciéncias naturais, humanas e fisicas, além
do que o afeto, carinho e amizade podem ser determinantes para o sucesso e realizacdo dos
projetos em sala de aula. Cabe ao professor utilizar todas as formas de interagir, envolver e
aplicar os conhecimentos aos novos conhecimentos que virdo, e que com certeza agregaréo

mais experiéncias e crescimento tanto para as criangas quanto para os professores envolvidos.

4.3 PRATICAS PEDAGOGICAS DA EDUCACAO MUSICAL: OUTRAS ABORDAGENS

Devemos considerar que a pratica e a teoria sdo inseparaveis e sempre havera um
dialogo do conhecimento pessoal com a acdo. Entdo, quais seriam estas praticas pedagogicas
musicais? Como seriam inseridas no contexto das aulas para as criangas da Educagéo Infantil?
Introduziremos algumas delas baseado em Mateiro e llari (2011), que organizaram varios
textos de pesquisadores musicais brasileiros, sobre as pedagogias em Educacdo Musical dos
fundadores destas metodologias, que iniciaram as transformacgdes por meio da mdsica em
escolas publicas por todo o mundo, alcangando o Brasil. Citaremos apenas quatro destes nesta
pesquisa, apresentando suas propostas pedagogicas musicais que vem sendo expandidas em

varios lugares do mundo.

4.3.1 Didatica Baseada no Movimento — Jaques Dalcroze

A prética de Jaques Dalcroze desvencilhou o aluno de uma pratica mecéanica no
aprendizado da musica. Sua intencdo foi libertar o corpo da inércia de um meio de ensino-
aprendizagem que atende apenas a mente e a um acumulo de informagGes sem a participacéo
total do corpo todo. Mateiro, Ilari (2011, p. 31) “propde ao pedagogo o rompimento da
dicotomia corpo-mente, estabelecendo relacbes entre estes dois através de uma educacao
musical baseada na audicao e atuag@o do corpo”.

Este educador musical entende que a consciéncia ritmica é o resultado de uma
experiéncia corporal, e que essa consciéncia pode ser intensificada com 0s exercicios que
combinem sensacdes fisicas auditivas. Entdo o movimento corporal tem para ele uma dupla
funcdo: a visivel manifestacdo de elementos musicais experimentado pelos sentidos,
pensamentos e emocgdes, a0 mesmo tempo que h& uma estratégia ritmica para aperfeigoar a

consciéncia da expressdo por meio do ritmo.
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A Ritmica é o cerne da pedagogia de Dalcroze e parte do principio de que as primeiras
experiéncias musicais sdo de ordem motora, onde a crianga percebe imediatamente o som e
sua traducdo com a experiéncia fisica trazendo prazer a ela.

Por meio da observacao Dalcroze percebeu que 0os movimentos naturais das criangas
como andar, correr, saltitar e balangar expressam com naturalidade elementos musicais, onde
0 corpo passa a ser um meio de vivenciar a dimensdo temporal da musica. Mateiro, llari e

Mariani (2011, p. 41) relatam que:

A Ritmica exige ndo somente a participacdo do corpo, mas também da
mente, pois uma escuta ativa pode gerar uma consciéncia ritmica. Por isso,
ao mesmo tempo em que é uma educagao musical a Ritmica também devem
procurar tempo-espaco-energia, relacdo essa inseparavel na muisica e na
danga. Além do que a Ritmica propicia integracdo das faculdades sensoriais,
afetivas e mentais, favorece a memdria e a concentracdo, a0 mesmo tempo
em que estimula a criatividade.

As ligdes que Dalcroze apresenta estabelecem as relaces entre masica e gesto, entre
ritmo musical e expressividade do corpo, levando em conta que estes exercicios ndo
constituem um fim, mas um meio para fazer relacbes, um caminho para a educa¢ao musical.

Mateiro, llari (2011, p. 42) apresentam alguns destes exercicios:

0000000000000 000
' 9000000 00000000
" 90000000 00000 e®00
- 0000000000000 080
"Nel Yol YoX YoX Yol lol lof JoI
» 900000000 000 00800

Figura 3: Exercicios de solfejo Figura 04: Exercicios ritmicos
Fonte: www.google.com.br

Estes exercicios podem apresentar motivos musicais; vozes que se relacionam e se
ocultam nas polifonias®; modos da escala; tonalidades, além de trabalhar as frases musicais e
as formas, os compassos, divisdes ritmicas, os andamentos, as articulaces e as dinamicas.
Tudo isso vivenciando o caminhar, saltitar, pular, coreografando as formas musicais,
ocupando o espaco e mudando de direcBes. A professora dara os comandos através de

estimulos sonoros.

8 Polifonias séo técnicas de composicdo onde duas ou mais vozes se desenvolvem ao mesmo tempo, preservando
um carater melédico e ritmico individualizado.
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O solfejo dalcroziano® é outra metodologia que tem como principio a pratica antes da
leitura e andlise de uma partitura, ou seja, o solfejo oral e corporal vem antes do escrito,
dando oportunidade ao aluno de cantar, mover-se, gesticular, reger e tocar instrumentos de
percussdo. E através dele que o aluno desenvolve o ouvido interno, a afinacdo, a voz, a
respiracdo, e a interpretacdo. Esta é uma experiéncia que parte da pratica de reconhecer o
desenho melddico.

Somente depois desta etapa é que os alunos aprendem o nome das figuras de nota
(semibreve, minima, seminima, colcheia e semicolcheia), além do que o repertorio utilizado
no solfejo consiste em melodias criadas pelo professor, assim como as cangfes infantis e
folcléricas. A improvisacdo tem grande énfase na pedagogia de Dalcroze, e para ele tanto a
improvisacao vocal quanto a instrumental devem ocupar um espacgo nos exercicios de musica.
Este momento é de criatividade onde o aluno demonstrara suas proprias ideias musicais, e 0s
contetdos que vdo sendo assimilados por meio das experiéncias de composi¢do e coreografia
de cada um. Estas improvisacdes acontecerdo a cada aula, onde o professor propora exercicios
de improvisacdo que correspondam ao conteldo da aula, por meio de atividades vocais,

corporais e instrumentais. Mateiro, Ilari (2011, p. 45) explanam a improvisacao de Dalcroze:

As possibilidades de expressar os contetdos aprendidos sdo infinitas. O
aluno iniciante, por exemplo, por meio de gestos pode expressar 0 balanco
de uma cantiga de ninar ou diferentes figuras ritmicas, pode responder
intuitivamente a perguntas-respostas de uma melodia ou, ainda, improvisar
cantando figuras ritmicas e melddicas 0s compassos vazios de uma cancao.
Essas mesmas possibilidades sdo realizadas por alunos de classes mais
avancadas, porém utilizando instrumentos musicais. Coreografias e
performances apoiadas em obras musicais sdo também criadas nas aulas de
ritmica.

Finalmente, ressaltamos que a Ritmica pode ser praticada por pessoas de qualquer
idade, e é dirigida a musicos profissionais e amadores. Além de ser apropriada para uma

formacéo de base para a masica e a danca.

4.3.2 Alfabetizacéo e habilidades musicais — Zoltan Kodaly

Zoltan Kodaly foi compositor e educador hingaro que se destacou por seu pensamento
filoséfico de que a musica pertence a todos, e que € parte integrante da cultura do ser humano.

® Solfejo no conceito da musica ocidental, é a arte de cantar os intervalos musicais, seguindo as respectivas
alturas e ritmos anotados em uma partitura.
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Para ele as aulas de musica deveriam ser oferecidas regularmente nas escolas, a fim de
propiciar o apreciar e o pensar musical, facilitando a alfabetizagéo e as habilidades musicais
do ser humano. Segundo Mateiro, llari (2011, p. 57):

E importante ressaltar que, na pedagogia de Kodaly, uma sensibilizagio e
vivéncia musical sistematizada sempre precedem o processo formal de
alfabetizacdo e aprendizagem de contetdos musicais. Os alunos participam
ativamente em sala de aula através de atividades que, no conceito da
educacdo musical contemporanea, sdo entendidas como performance,
apreciacdo e composicdo (improvisadas aos cantar e formais quando
escritas).

O uso da voz € essencialmente a proposta de Kodaly diferindo de outros pedagogos,
pois envolve trés tipos de materiais musicais durante o canto: 1) canc¢des e jogos infantis
cantados na lingua materna 2) melodias folcléricas nacionais 3) temas derivados do repertério
erudito ocidental. De acordo com Mateiro, Ilari (2011, p. 58) “o uso destes materiais constitui
uma das caracteristicas principais de sua pedagogia, tendo em vista que a musica folclérica €
uma heranca de todos o0s povos, seja por tradi¢do ou trazida por imigrantes”.

As cancdes, jogos infantis e as melodias folcléricas sdo experiéncias vivas onde as
criangas podem experimentar antes mesmo de frequentarem a escola. Estas melodias néo
atendem a um padrdo pedagdgico, mas oportunizam a vivéncia natural de rimas, frases e
formas que estdo ligadas ao idioma materno onde a crianga cresce e se comunica, além de
cooperarem na formacdo de valores musicais estabelecendo uma identidade cultural. Para
Kodaly a musica folclérica passa de geracdo em geragdo e pertence a todo o cidaddo comum,
de determinada localidade, e contém variacBGes derivadas do aspecto regional e do aspecto
social.

Segundo Mateiro, llari (2011, p. 59) as musicas abrangem “cang¢des de casamento, de
dias de festa, lamentos, cantigas de trabalho, de colheita, de pedintes, entre outras, e
dependendo da regido as cancbes podem ser caracterizadas pela escala pentatonical?,
repeticdo da primeira frase uma quinta abaixo, e modos de finalizagdo”. Segue abaixo o

exemplo de melodia folclorica na pedagogia de Kodaly:

10 A escala pentatdnica em musica é o conjunto de todas as escalas formadas por cinco notas ou tons.
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Figura 5: Melodia hingara do método Kodaly. Leitura pelos nomes das notas sem pauta
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Fonte: Imagem baixada de: www.google.com.br

Kodaly publicou juntamente com Kerényi! e Rajeczky? seis volumes de musica
folclérica hdngara que contém mais de mil cangdes infantis, com algumas delas utilizadas
como matriz dos livros que comp&em sua pedagogia (MATEIRO, ILARI E SILVA, 2011, p.
59). A pedagogia de Zo6ltan Kodaly tem seu reconhecimento hoje em dia devido ao trabalho
de musicos, educadores e etnomusicélogo envolvidos em sua criacdo, e devido a sua visao
pedagdgica que inspirou e deu amplitude ao método. Mateiro, llari e Silva (2011, p. 60)

definem a metodologia de Kodaly para o Brasil:

A proposta de alfabetizacdo musical iniciada por Kodaly na Hungria,
adquiriu dimenses internacionais. Em 1964 o congresso da International
Society for Music Education (Isme) foi sediado em Budapeste, onde
educadores musicais tiveram a oportunidade de observar a aplicagdo do
método. Na década de 1960, essa proposta espalhou-se por varios paises,
principalmente Europa oriental, onde livros e materiais pedagdgicos
produzidos por Kodaly e seus colaboradores foram traduzidos e adaptados
conforme a cultura local. Nos anos de 1965/1966, Alemanha, Franca, URSS,
Japdo, Canadé, Estados Unidos e Australia divulgam e assimilam o método.
Desde 1986, o compositor e educador hingaro **lan Guest (radicado no
Brasil), tem realizado oficinas de educacdo musical a partir do método
Kodaly em vérios estados brasileiros, e em 1987 desenvolveu um trabalho na
Universidade Federal de Uberlandia e no Centro lan Guest de Aprendizagem
Musical (Cigam), no Rio de Janeiro, e, em 1998, na Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG).

Em 1993 foi fundada a Sociedade Kodaly do Brasil em Sdo Paulo (SKB), uma
instituicdo nacional filiada a Sociedade Kodaly Internacional, que contribuiu para a tradugéo

em portugués do livro Kodaly’s principles in practice: an approach to music education

11 Gyorgy kerényi (1902-1986), educador musical e etnomusicélogo hiingaro. Foi aluno de composicéo de
Kodaly e integrou a equipe de pesquisa em musica folclorica na Academia Hungara de Ciéncias.

12 Benjamin Rajeczky (1901-1989), etnomusicélogo hiingaro especialista na coleta e anélise de cangGes
vinculadas aos costumes folcléricos hiingaros, como, por exemplo, festas de casamento, encenacgdes de Natal,
Pascoa, funerais e, principalmente, hinos de carater religioso de ordem gregoriana.

13 Precursor, no Brasil, do ensino da musica popular. Fundador, em 1987, do Centro lan Guest de
Aperfeicoamento Musical — CIGAM, atualmente CIGAM Tiradentes - na cidade de Tiradentes MG. Introdutor,
no Brasil, do método Kodaly de musicalizacéo.
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through Kodaly Method* de Erzséber Szonyal®. O SKB publicou cadernos de exercicios e
material didatico destinados principalmente a educacdo musical infantil, cursos de curta
duracdo tém sido realizados desde 1993 para educadores musicais, contando inicialmente com
a presenca de professores hungaros. Os cursos hoje estdo sendo realizados pela SKB no
Conservatorio Musical Brooklin Paulista e filiados a extensdo universitaria da Universidade
Morumbi em S&o Paulo.

Mateiro, Ilari (2011, p. 62) sugerem que “os brasileiros interessados no método
Kodaly participem dos cursos de curta e longa duracdo no Instituto de Mdusica em
Kescskemét, Hungria. Onde acontece a cada dois anos e tem a duragdo de trés semanas, nos

meses de julho e agosto”.

4.3.3 Um pioneiro da educacdo musical — Edgar Willems

Edgar Willems foi um educador musical que impactou o ambiente da educagédo
musical, com suas concepcdes sobre a musica como valor humano, mesmo para aqueles que

ndo pretendem ser profissionais da area. Segundo Mateiro, Ilari e Parejo (2011, p. 91):

O discurso de Willems impressiona por sua abrangéncia e profundidade. O
autor teve acesso a todo o conhecimento produzido em sua época, inclusive a
teoria de Piaget — ambos viviam em Genebra. No entanto, Willems néo
partiu dos pressupostos da epistemologia genética, mas sim de fundamentos
considerados por ele como leis cosmicas da natureza, oriundas da teosofia e
da antroposofia de teorias espiritualistas, do pensamento pitagérico tal e qual
exposto por Kayzer'® e dos estudos de Denéréaz!’ sobre os fundamentos
césmicos da escala diatdnica.

Willems estabeleceu como fundamentacdo para a educacdo musical, primeiro, a
relacdo intima entre os elementos estruturantes da musica e a natureza humana, a que chamou
“principios psicologicos” e, depois, um material sonoro rico, que concebeu e colocou em
pratica. A construcdo deste material € um dos maiores legados deste método, permitindo a

vivéncia consistente dos elementos ritmicos e auditivos da musica desde a mais tenra idade.

14 A educagdo musical na Hungria através do Método Kodaly. Traducdo de Marli Batista Avila. Sdo Paulo: SKB,
1996.

15 Compositora, regente e educadora hingara. Foi discipula direta de Kodaly e contribuiu imensamente para a
divulgacdo do método em varios paises através de suas publicacdes, oficinas e workshops.

16 Hans Kayser (1891-1964), cientista alemdo que investigou em profundidade os principios fundamentais da
harmonia pitagdrica.

17 Alexandre Denéréaz(1875-1947), compositor e pedagogo suico, autor em colaboragdo com Bourgués da obra
intitulada et | avie interieure.
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Segundo Willems, todo ser vivo manifesta uma unidade inerente, assim como a obra musical
mostra unidade ndo somente formal e exterior, mas principalmente uma unidade de vida
interior e de espirito que anima qualquer producdo humana. Esta unidade demonstra a
presenca de dois polos opostos e que se complementam: a matéria sonora e 0 espirito artistico.
Esta definicdo os associa organicamente na masica, pois a musica é a arte dos sons — por um
lado se tem o som, elemento material, por outro, a arte, elemento espiritual. Estes limites ndo
sdo acessiveis e Mateiro, Ilari (2011,p. 94) define que “cada um destes dois polos escapa em
parte as nossas investigacdes, porque nos levam ambos para o desconhecido, quer das leis da
matéria, quer das do espirito”.

Willems dé& importancia a educacdo auditiva em sua metodologia e reuniu e citou em
uma das suas obras L’orelle musicale: la preparacion auditive de I’enfant (O ouvido musical:
a preparacdo auditiva da crianca), pensamentos de 31 autores, entre filésofos, musicos,
pedagogos e cientistas, sobre a importancia da escuta. Para ele a educacdo auditiva manifesta
o triplo aspecto: fisioldgico, afetivo e mental, sendo o primeiro relacionado a sensorialidade
auditiva que se refere a maneira como somos tocados e afetados pelas vibracdes sonoras,
chamadas de engramas. O segundo aspecto corresponde a afetividade auditiva, ou seja, tudo
que se refere aos elementos melddicos da musica: intervalo, escala e sentido tonal,
imaginacdo retentiva e reprodutiva, memdria melddica e audicdo relativa. Segundo Mateiro,
Ilari (2011, p. 96), “assim como o dominio material produz engramas, o dominio afetivo
produz reacGes afetivas (emocionais) que sdo o elemento central do desenvolvimento
auditivo, como a melodia é o elemento central da musica”.

O terceiro aspecto esta relacionado com a inteligéncia auditiva, que é de ordem
intelectual, elaborada em dependéncia das experiéncias sensoriais e afetivas anteriores, que
consiste em entender 0 que se ouve: nome das notas, regras de harmonia, formas musicais,
entre outros. Comporta acBes onde a memoria, imaginacdo criativa, de associacdo, de
comparacdo, de andlise, de sintese e de julgamento entram em jogo. Em resumo Willems
conceitua sua metodologia em que ouvir designa a fungdo sensorial do o6rgao auditivo,
escutar, a reacdo que se segue ao impacto sonoro exterior e entender se refere a tomada de
consciéncia dos sons que tocaram o ouvido de forma ativa e reflexiva.

Mateiro, llari (2011, p. 98) definem a metodologia de Willems da seguinte forma:

A aplicacdo do método Willems na iniciacdo musical exige condicdes,
recursos materiais e humanos dificeis de reunir. A composi¢do de recursos
materiais tal e qual preconizada por ele exige investimento material e
pesquisa constante por parte do professor, na busca de fontes sonoras,
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cangdes e outros recursos didaticos interessantes. A obra de solfejo
elementar de Edgar Willems, por exemplo, tem sido adotada, muitas vezes
em escolas de pequeno e grande porte no Brasil. No entanto, sua utilizacdo
isolada do contexto musical willemsiano para o qual foi escrito ndo faz o
menor sentido, ou seja, a utilizagdo consciente do livro pressuple a vivéncia
de préticas auditivas refinadas propostas ao longo dos trés primeiros graus,
além do treinamento dos automatismos de leitura que caracterizam o quarto
grau. As caracteristicas estruturais e metodologicas, tdo bem explicitas por
Willems em suas diversas obras exigem do professor competéncias
especificas, estudo e uma compreensao detalhada das propostas e objetivos.
A formacéo de professores na Associacdo Willems é altamente exigente, ndo
sendo incomum pessoas que, tendo cursado todas as disciplinas e prestado as
20 provas exigidas ndo obtenham seus certificados por serem consideradas
ndo suficientemente aptas em algum campo. A metodologia de iniciacdo
musical proposta pelo método é perfeitamente adequada para o trabalho com
grupos pequenos de alunos, nos quais é possivel conhecer a fundo o perfil
psicoldgico de cada um.

Hoje no Brasil a metodologia de Edgar Willems vem sendo inserida na escola Carmen
Mettig Rocha, na cidade de Salvador, com uma aplicacdo bem-sucedida e, talvez a Unica que
desenvolve o método com todos os seus principios, mesmo diante da dificuldade de aplicacéo
em ambientes com grande numero de alunos, tornando o método ndo adequado a realidade
brasileira, no que tange ao seu ensino em escolas regulares. Porém, o trabalho do educador
musical Edgar Willems por suas caracteristicas de organizacdo, estratégias e coeréncia dos
principios e recursos didaticos, oferece ao educador um meio detalhado para a reflexdo e
experimentacdo, além do mais, incentiva o educador a um estudo profundo da natureza
humana, da vida e da musica de forma completa, interdisciplinar e adequada a este tempo.
(MATEIRO E ILLARI, 2011).

4.3.4 Um compositor em cena — Carl Orff

Carl Orff traz uma proposta pedagdgica musical, onde a esséncia encontra-se na
educagdo musical elementar ou basica, que segundo ele “esta ligada ao movimento, a danga e
a linguagem. E aquela musica, realizada pessoalmente pelo individuo, com a qual ele esta
vinculado como executante e ndo apenas como ouvinte. Ela é pré-espiritual, desconhece as
grandes formas e a arquitetura, ela contém pequenas formas de sequéncias, ostinato e
pequenos rondds. Musica elementar estd a flor da terra, € natural, corpOrea, pode ser
aprendida e vivenciada por todos, e ¢ adequada a crianga”. (MATEIRO, ILARI, 2011, p. 140)

A musica elementar é como se fosse 0 humus para o espirito, desencadeando a base e

as disposicdes a partir das quais futuras experiéncias musicais podem se desenvolver,
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porquanto as vivéncias da infancia passam a ser referéncia para o adulto. A pratica deste
método que toma por fundamento cantar, dancar e tocar agrega elementos da linguagem
musical e do movimento apresentados como unidades, abordados de forma conjunta,
acrescido de improvisacdo. Segundo Mateiro e llari (2011, p. 141-142), apresentam 0s
seguintes elementos musicais na metodologia de Orff:

Linguagem: O uso de nomes préprios, rimas, can¢des infantis e os poemas encontram-
se na base de padrdes ritmicos, improvisacdes melddicas e atividades corporais, constituem o
ponto de partida para pequenas células ritmicas, inicialmente com carater binario (dois tempos
de pulsacdo), sem anacruse, utilizando figuras de notas denominadas seminima, colcheia e
minima, que sdo os fundamentos para estruturas ritmicas mais avancadas. Os instrumentos
para as primeiras experiéncias praticas sao os instrumentos de plaqueta

Musica: No inicio sdo utilizados pequenos motivos melddicos, de trés a cinco tons. De
forma gradativa, esse &mbito é ampliado para diversos modos — pentatonicos, os antigos, o
maior e 0 menor, até a musica contemporanea. O professor cria falas ritmadas, o canto criado
pelas criangas, possibilitando muitas formas de execucdo e de improvisacéo.

Movimento: Nesta linguagem sdo explorados os movimentos corporais, as formas de
deslocamento com suas variantes e os diferentes passos, embasados nas brincadeiras de rodas
e dancas folcloricas de diferentes paises. As atividades com movimento propiciam
experiéncias corporeas de espaco e tempo, individuais e grupais, com diferentes dinamicas,
favorecendo a percepcdo do proprio corpo no espaco em relacdo grupo. Ao propor um
movimento corporal com base do entendimento da musica, Orff segue o caminho apresentado
por Jaques- Dalcroze e VVon Laban .

Improvisagdo: Na proposta de Orff, a improvisagdo desempenha uma fungdo
determinante. A improvisagdo — criacdo de uma musica propria — faz parte do principio
gerador da obra escolar e deve ser comtemplada pelo professor em cada aula. A improvisagao
segue as seguintes categorias: improvisacdo melddica (vocal ou instrumental), improvisacao
ritmica (métrica e ameétrica), improvisacdo idiomatica (criagdo de texto, invencdo de
palavras), e improvisagcdo de movimentos.

Musica: No inicio sdo utilizados pequenos motivos melddicos, de trés a cinco tons.
De forma gradativa, esse ambito é ampliado para diversos modos — pentaténicos, os antigos, o
maior e 0 menor, até a musica contemporanea. O professor cria falas ritmadas, o canto criado

pelas criangas, possibilitando muitas formas de execucdo e de improvisagao.
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Movimento: Nesta linguagem séo explorados os movimentos corporais, as formas de
deslocamento com suas variantes e os diferentes passos, embasados nas brincadeiras de rodas
e dancas folcloricas de diferentes paises. As atividades com movimento propiciam
experiéncias corporeas de espaco e tempo, individuais e grupais, com diferentes dinamicas,
favorecendo a percepcdo do proprio corpo no espaco em relagdo grupo. Ao propor um
movimento corporal com base do entendimento da musica, Orff segue o caminho apresentado

por Jaques- Dalcroze e Von Laban®®,

Figura 6: Instrumentos de plaqueta de Orff
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Segundo Mateiro e llari (2011, p. 141) “a pratica de movimentos, as atividades
ritmicas e o aprendizado da melodia ocorrem de forma simultanea: movimento ou gesto pode
ser traduzido em ritmo ou som; de modo inverso, um som ou um ritmo pode gerar um gesto,
movimento ou danga”. Estes trés elementos ndo permitem afirmar onde se inicia. Esta
proposta é dirigida a pequenos grupos.

Baseado nestas linguagens Carl Orff compds ao longo de sua caminhada, como
educador musical, cinco volumes que compde o fundamento do material pedagdgico da Obra
Escolar que surgiram entre 1950 a 1954, contém mais de mil exemplos musicais da cultura

europeia. Estas obras seguem uma sequéncia buscando contemplar a linguagem, o canto e a

18 Von Laban (1879-1958): foi um dancarino, coredgrafo, teatrélogo, musicélogo, considerado como o maior
tedrico da danga do século XX e como o "pai da danga-teatro™. Dedicou sua vida ao estudo e sistematizagdo
linguagem do movimento em seus diversos aspectos: criacdo, notacdo, apreciacdo e educacao.



http://www.google.com.br/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Linguagem
https://pt.wikipedia.org/wiki/Movimento
https://pt.wikipedia.org/wiki/Educa%C3%A7%C3%A3o
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prética instrumental, de forma elementar e gradativa, de acordo com o universo e a maneira de
ser da crianca. Ele parte de rimas, pregdes, lengalengas, cantigas infantis, brincadeiras
préprias das criancas, além da estruturacdo musical de poemas que o compositor aborda 0s
elementos desde a sua forma singela até as estruturas complexas ritmico-melodicas para a
dancga. Orff afirma segundo Mateiro e Ilari (2011, p.143) que “a escola seria o lugar ideal para
a aplicacdo dessa proposta. Os cinco volumes da obra pretendem ser apenas um roteiro, um
parametro que podera nortear o trabalho do professor, porém, é necessario que o professor
tenha um prévio conhecimento musical e pedagogico”.

Apresentamos quatro educadores musicais que marcaram a educagdo musical com
suas propostas para a escola publica em seus paises, e que inspiraram outros educadores a
utilizarem suas metodologias. No Brasil, muitas escolas tem optado em utilizar uma das
metodologia destes educadores musicais, ou até outros métodos, que ndo foram citados nesta
pesquisa, inserindo a musica como ferramenta para o desenvolvimento cognitivo, sensorial e
intelectual das criangas, pois Bueno, Pacifico e Gurgel (2014, p. 25) acreditam que “a escola
é 0 meio pelo o qual se pode chegar a ascensdo e transformacéo social, pois sem educacdo um
pais ndo se desenvolve”.

Nosso posicionamento quanto a escolha de uma destas pedagogias musicais em nossa
pratica com as criangas, tem sido a do educador Zoltan Kodaly, que foca no ensino da musica
por meio da voz, que, alids, é um instrumento naturalmente utilizado pelas criangas em todas

as faixas etarias. Segundo Ream (1973, p. 6):

Uma das coisas mais lindas deste mundo é a fisionomia da crianga a cantar
com naturalidade, sem a preocupacdo de agradar a qualquer adulto exigente,
sem a contorgdo facial produzida por maus habitos, mas com o rosto radiante
de prazer pela simples expressdo infantil de sentimentos igualmente infantis.

Zoltan Kodaly, da uma atencéo especial as criangas quanto a execucao da voz e suas
peculiaridades em utilizar solfejos que j& fazem parte do cotidiano da crianga, como chamar a
palavra “mdeee”, que sem saber a crianga executa um intervalo de uma terga menor
descendente®®, que pode ser usada em exercicios de solfejo, brincadeiras cantadas, e até
mesmo no desenvolvimento de composi¢cdes e masicas que contenham este intervalo. Séo
muitas as possibilidades deste método com a voz, dai nosso posicionamento em utilizar com

as criancas.

19 E o terceiro grau da escala Maior ou escala diatdnica voltada em % tom.
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4.4 FAZER MUSICAL COM AS CRIANCAS DA EDUCACAO INFANTIL

No topico anterior expomos algumas praticas pedagdgicas musicais que trazem
possibilidades de uma pratica musical em sala de aula com as criancas, e que ao utiliza-las na
escola, as professoras da Educacdo Infantil terdo muitas possibilidades de desenvolvimento
musical com as criangas. Alves (2015, p.21) afirma que:

Por meio do trabalho de musicalizacdo infantil poderiam desenvolver nas
criangas atengdo, a concentragcdo, a cogni¢do, o afeto, as habilidades
motoras, as habilidades ritmicas, o autoconhecimento, a integra¢do no grupo,
a criatividade, a capacidade de estabelecer relagdes, a memoria visual e
sonora, a agilidade, a percepcao e a discriminagdo sonora, a sensibilidade, a
ampliacdo de um repertério de qualidade, além de estimular o prazer e o
interesse pelo conhecimento e pela criagdo musical.

Traremos algumas sugestdes do fazer musical para as criangas, baseado nas propostas
musicais apresentadas pelos educadores musicais Emile Jaques Dalcroze, Zoltan Kodaly,
Edgar Willems e Carl Orff. As sugestbes estdo na estrutura de um plano de aula, a fim de
simplificar e detalhar a realizacdo da atividade musical. Mateiro, llari e Mariani (2011, p. 46-

48), apresentam:

Quadro 11: Proposta pedagdgica de Jaques Dalcroze

Proposta pedagdgica de Jaques Dalcroze

Tema: “O corpo que vive, expressa e se desenvolve”

Conteudo: Ritmo e improvisacdo

Objetivos: Sanar dificuldades ritmicas dos alunos; educar para a musica através da masica.

Tempo: Até 45 minutos Faixa etéria: 5 anos

Desenvolvimento:

- Os alunos se espalham pela sala e caminham de acordo com os ritmos executados pelo professor
com instrumentos de percussao (tambor, maracas, clavas, etc.).

- Pedir aos alunos que improvisem, um a cada vez, uma canc¢ao junto com o ritmo que esta sendo
executado pelo professor, pedindo aos alunos que caminhem primeiro, depois corram e depois
saltem. De acordo com o ritmo que deve ser lento, mais rapido e bem rapido.

- Enquanto o professor toca, vai criando frases diferentes mudando os ritmos, e vai observando a
reacdo dos alunos na mudancga dos ritmos, pois alguns caminham, correm e saltam conforme o
ritmo, outros nao.

- Levar os alunos a andarem em todo o espaco da sala e ndo em circulos, mudando sempre as
direcBes durante a mudanca de ritmos, tendo o cuidado de ndo se chocarem.

- Contar a historia do Chapeuzinho Vermelho e durante a contagdo incluir motivos musicais (frases
musicais que podem ser cantadas durante toda a histéria), a fim de agucar o ouvido interno.

- Toda vez que a professora cantar o motivo musical os alunos devem se levantar e comecar
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caminhar, cantando junto com a professora.

- Ao aparecer o lobo na contacdo da historia, outro motivo musical deve ser cantado (pode ser
criado por uma criancga), e 0s alunos se levantam e agora vao correr e cantar ao mesmo tempo.

- A professora divide os alunos em dois grupos e pede que as criangas improvisem uma masica
nova para o Chapeuzinho Vermelho que agora pode ser o Chapeuzinho Amarelo, e o lobo pode ser
agora um sapo.

- A aula encerra com a apresentagdo dos grupos e o incentivo da professora pela improvisacao da
nova historia criada pelos alunos.

Metodologia: Oral, expositiva e préatica.

Recursos Didaticos: Instrumentos de percussdo (tambor, maracas, clavas), voz.

Avaliacdo: Os alunos serdo submetidos a analise do desenvolvimento das habilidades ritmicas, por
meio da observacao e participacdo das atividades propostas durante a aula.

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Mateiro e Ilari (2011, p. 46-48).

Quadro 12: Proposta Pedagogica de Zoltan Kodaly:

Proposta pedagdgica de Zoltan Kodaly
Tema: “Mergulho na praia”

Contetdo: Afinagdo e percepcao auditiva
Objetivos: Identificar os sons através do ®manossolfa; afinacéo.
Tempo: Até 45 minutos Faixa etaria: 5 anos
Desenvolvimento:
- Pedir ao alunos que imitem seus gestos com as maos para as cinco primeiras notas da escala
maior: do, ré, mi, fa, sol
- Depois que os alunos souberem relacionar os gestos com as notas fazer rodizio entre elas
observando se ja podem identificar cada uma.
- Pedir aos alunos que fagam os gestos, sem a ajuda do professor, relacionando-0s com as notas.
- Em seguida a professora ensina uma cancéo utilizando os gestos frase por frase. Os alunos devem
imitar. Em seguida e aos poucos a professora deve combinar as frases até os alunos cantarem toda
a musica com 0s gestos.
- Fazer a divisdo da turma em dois grupos. Enquanto um grupo canta outro fara apenas 0s gestos,
em seguida o grupo que cantou fard os gestos e o grupo que fez os gestos deveréa cantar.
- Encerrar a aula com todos cantando e fazendo os gestos do manossolfa.
Metodologia: Oral, expositiva e préatica.
Recursos Didaticos: Corpo e voz.
Avaliacdo: Os alunos serdo submetidos a avaliagdo, por meio da observacao e participacdo durante
as atividades propostas durante a aula.
Fonte: Elaborada pela autora a partir de Mateiro e Ilari (2011, p. 81-84).

Quadro 13: Proposta Pedagogica de Edgar Willems

Proposta pedagdgica de Edgar Willems
Tema: “Um dia na iniciagao musical Willems”

Conteudo: Percepgdo sensorial, ritmico e canges.

Objetivos: Desenvolver a habilidade sensorial afetiva, ritmica e promover a sociabilidade por meio
de cancdes.

Tempo: Até 45 minutos Faixa etéria: 3 e 4 anos

20 Manossolfa, é a forma gestual das mé&os de indicar as fungGes melddicas, e/ou alturas por relagdo intervalar,
entre as notas (geralmente relacionada aos intervalos da escala maior e menor) das notas entoadas por um cantor
ou um grupo de cantores. Através desse meio, ndo é necessario o uso de material escrito para comunicar a altura
dos sons que devem ser executados.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Intervalo_(m%C3%BAsica)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nota
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escala_maior
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escala_menor
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Desenvolvimento:

- Receber as criancas afetuosamente, pedir que sentem em circulo, e ouvir o que elas tem para
contar. Alegrias? Inquietacbes? Tristeza? Momento de relagdo humana.

- Apresentar uma flauta doce, de forma divertida, brincando com ela e escondendo-se para que as
criancas encontrem a professora pelo som.

- Vivenciar com as criangas 0 movimento sonoro elevando e abaixando méos, bracos e também o
corpo inteiro. Criar efeitos sonoros divertidos. As criangas representardo esses efeitos atraves do
movimento.

- Coloque as criangas ao redor de uma mesa, fazendo alguns exercicios simples de alongamento e
aquecimento.

- Pedir que as criancas explorem os sons da mesa livremente, todas ao mesmo tempo, e depois
propor gue escutem as producgdes de cada um dos colegas.

- Sugerir uma palavra, um nome de crianga, sobre o qual devera ser composta uma pequena
cancdo. Nao se deve ter pressa nem ansiedade para realizar esta tarefa. O importante é perceber o
gue emerge das criangas.

- Ensinar uma pequena cangdo destacando um determinado trecho da mesma, trabalhando a
afinacdo e a execucéo correta do trecho.

- Encerrar a aula cantando a cancéo aprendida.

Metodologia: Oral, expositiva e préatica.

Recursos Didaticos: Flauta doce, corpo e voz.

Avaliacdo: Os alunos serdo submetidos a avaliagdo, por meio da observagdo e participagdo durante
as atividades propostas durante a aula.

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Mateiro e llari (2011, p. 81-84).

Quadro 14: Proposta Pedagogica de Carl Orff:

Proposta pedagdgica de Carl Orff
Tema: “O ritmo a partir da palavra”

Conteldo: Letra, estrutura ritmica e melodia.

Obijetivos: Explorar diferentes andamentos, intensidades e dinamicas.
Tempo: Até 45 minutos Faixa etéria: 5 anos

Desenvolvimento:

- Pedir aos alunos que caminhem recitando o texto: 2“Um, dois, trés, quatro, cinco, seis, sete, oito,
nove, para doze faltam trés”.

- Repetir o texto, fala rimada, observando as pausas: Um, dois, trés (pausa); Quatro, cinco, seis,
(pausa); Sete, oito, nove, para doze faltam trés.

- Cada aluno deve escolher um lugar na sala para ser o ponto de partida. Ao iniciar a fala rimada,
todos saem do lugar, caminhando no andamento estipulado. Ao término da parlenda, todos devem
estar novamente em seu lugar.

- Recitar a parlenda utilizando gestos corporais a cada trés nameros.

- Repetir os gestos, omitindo a fala. Deixar que os alunos escutem e percebem a pulsacdo dos pés,
palmadas e palmas.

- Incluir instrumentos de percussao e substituir o corpo pelos instrumentos a cada trés nimeros.

- Dividir a turma em trés grupos e realizar cada exercicios da fala, gestos e tocando o0s
instrumentos de percussdo. Encerrar a aula com a apresentacdo de cada grupo.

Metodologia: Oral, expositiva e pratica

Recursos Didaticos: Instrumentos de percussado e o corpo.

Avaliacgéo: Os alunos serdo submetidos a avaliacdo, por meio da observagéo e participacdo durante
as atividades propostas durante a aula.

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Mateiro e llari (2011, p. 149-153).

21 Mnemdnica tradicional brasileira. As mnemonias sdo parlendas que tém por finalidade ensinar algo as
criangas, como nmeros ou Nomes.
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O fazer musical constitui uma proposta de acdo para as aulas de Educacdo Infantil, e
cada proposta pedagOgica tem em comum conhecer e respeitar 0 processo de
desenvolvimento musical das criancas — razdo de ser das metodologias explanadas

anteriormente — e sobre sua relagcdo com esta linguagem. Brito (2003, p. 52), entende que:

A grande maioria das pessoas, incluindo educadores e educadoras
(especializadas ou ndo), a musica é entendida como “algo pronto”, cabendo a
nos a tarefa maxima de interpreta-la. Ensinar musica, a partir dessa optica,
significa ensinar a reproduzir e interpretar musicas, desconsiderando a
possibilidade de experimentar, improvisar, inventar como ferramenta
pedagdgica de fundamental importancia no processo de construcdo do
conhecimento musical.

A musica deve promover o ser humano acima de tudo, aceitando a proposi¢do de que
todos podem ser incluidos nesta filosofia. Distante da concepcao europeia do século passado,
de que os “talentos naturais” deveriam ser 0s selecionados para o estudo da mdusica, hoje €
preciso lembrar que a musica é linguagem cujo conhecimento se constr6i com base em
vivéncias e reflexdes orientadas. Brito (2003, p. 53), ainda afirma que “desse modo, todos
devem ter o direito de cantar, ainda que desafinando, todos devem ser o direito de tocar um
instrumento, ainda que ndo tenham um senso ritmico fluente e equilibrado, pois as
competéncias desenvolvem-se com a pratica regular e orientada”.

O fazer musical assume um valor ainda maior quando lembramos que a musica deve
ser parte importante da formacdo das criancas que apresentam necessidades especiais, € 0
ensino-aprendizagem vem se desenvolvendo e recebendo influéncias contemporaneas
significativas para tal, utilizando-se de pesquisa e pesquisadores musicais que podem orientar
educadores e gerar contextos significativos que respeitem o modo de sentir, perceber e pensar
de todas as criangas.

Ao percebermos a importancia do fazer musical na educagdo infantil, observamos que
as praticas pedagogicas da musica em sala de aula tem grande relevancia, desta forma estas
praticas devem levar em conta o desenvolvimento progressivo do conhecimento musical
desde a mais tenra idade das criangas. As professoras podem propiciar atividades em que as
criangas vivenciem novas praticas musicais, como também as praticas musicais que trazem de
casa. Kebach (2013, p. 26) afirma que “a diversidade das experiéncias trazidas pelos
pequenos e seus niveis de desenvolvimento cognitivo serdo o ponto de partida para a
organizacao de acOes didatico-pedagogicas que mobilizem todas as criangas”. Neste sentido, é

muito importante que as criangas sejam desafiadas ao fazer musical, levando em conta seus
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esquemas perceptivos e logicos, daquilo que elas tem capacidade de organizar musicalmente
de acordo com as propostas do momento.

Baseada nestas afirmacfes fomos investigar “in loco” as praticas pedagogicas das
professoras da educacéo infantil na Escola Altino Pimenta, tendo em vista a importancia que é

dada ao fazer musical, e se h4 envolvimento das criangas nestas praticas.
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Caminhando e cantando e seguindo a cangao
Somos todos iguais bracos dados ou ndo

Nas escolas, nas ruas, campos, construcoes
Caminhando e cantando e seguindo a cangdo
Vem, vamos embora, que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer.

Pra Nao Dizer Que Nao Falei das Flores
(Geraldo Vandré)
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5 PRATICﬁS PEDAGOGICAS EM EDUCACAO MUSICAL NA ESCOLA DE
EDUCACAO INFANTIL: EM BUSCA DE RESPOSTAS

Esta secdo apresenta a andlise dos dados coletados nas observagdes, respostas dos
questionarios, oficina e reflexdes produzidas pelo grupo de professoras quanto ao trabalho
desenvolvido na Escola Prof. Altino Pimenta.

A pesquisa foi realizada pautada por duas frentes inter-relacionadas de investigagéo e
acdo: a primeira envolveu a observacdo das professoras quanto as suas praticas pedagdgicas,
com registros no Diario de Bordo e coleta de dados em questionarios; a segunda aconteceu
com a realizacdo de oficina que teve a duracdo de doze horas e objetivou refletir sobre como a
musica pode se tornar um meio interessante de trabalhar e promover o desenvolvimento e
curiosidade das criancas bem pequenas e contribuir com as préaticas pedagdgicas, bem como
ajudar as professoras a perceberem e refletirem sobre o que realizavam e nomeavam de

educacdo musical.

5.1 O PROCESSO INVESTIGATIVO: DESNUDANDO A REALIDADE

A primeira frente da pesquisa aconteceu com 0 processo investigativo que foi
organizado da seguinte forma: a) visita a escola, onde foi apresentado o projeto de pesquisa a
direcdo e coordenacdo pedagdgica; b) observacdo durante um més das aulas das professoras
do pré-escolar; c) aplicacdo de questionarios, que foram respondidos de forma voluntéria por
quatro professoras que atuam na etapa da Educacdo Infantil, com criancas de quatro e cinco
anos (pré-escola). As informagbes solicitadas versavam sobre sua formacdo e
questionamentos quanto a inser¢do da musica como conhecimento em sala de aula.

As professoras serdo, neste trabalho, identificadas por pseuddénimos de quatro
educadoras musicais brasileiras que tiveram importante papel no desenvolvimento musical
das criangcas em sua época. S&o elas: Cacilda Barbosa, Maria Gongalves, Anita Guarnieri e
Jurity Farias. Ressaltando que estes dados foram coletados para a identificagdo do problema e
como forma de responder a questdo norteadora desta pesquisa j& apresentada em outra se¢do

desta dissertagéo.
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5.1.1 E possivel ouvir o som das vozes que ecoam no papel

Iniciamos com a apresentacdo dos dados levantados a partir dos questionarios.

Ressaltamos que este foi aplicado apds as observacdes em sala de aula.

Quadro 15: Apresentagdo dos dados do questionario aplicado as professoras

QUESTIONARIO APLICADO AO GRUPO DE ESTUDO
DE PROFESSORAS DA EDUCACAO INFANTIL

Nome Dados Formacéo Formacdo musical
pessoais profissional
Sexo: - Pedagogia — | 1. Participou de palestras e oficinas sobre
Feminino FATEC - RO Educacdo Musical.
- Pos-graduacao:
Educacdo Infantil | 2. O que é Formagao Pedagogica Musical?
—UNIR R — é uma formac&o especifica para trabalhar a
Idade: - Tempo de | musica dentro do contexto escolar.
30-39 docéncia: 7 anos
- Area de Atuagdo: | 3. A misica ¢ utilizada na acolhida, em algumas
Maternal e Pré- | atividades e nas brincadeiras.
escolar
4. Como avalia a misica na préatica pedagdgica?
R — Um complemento a rotina escolar.
5. Que repertério utiliza em sala de aula?
R — Cantigas de roda, populares, misicas para as
datas tematicas.
6. N&o tem conhecimento da Lei 11.679/2008.
Cacilda
Borges 7. Sugestdes e encaminhamentos que contribuam
com as agbes pedagogicas musicais das
professoras em sala de aula.
R — Mais usada com especificidade, algo mais
objetivo e planejado por um profissional da area.
- Pedagogia — | 1. Participou de palestras e oficinas sobre
UNIPEC — RO Educacéo Musical.
- Tempo de
docéncia: 16 anos | 2. O que é Formagdo Pedagdgica Musical?
- Area de Atuacdo: | R — E ter uma graduagio.
Maternal e Pré-
Maria Sexo: escolar 3. A maGsica é utilizada na acolhida, e nas
Gongalves | Feminino rodinhas.

4. Como avalia a musica na pratica pedagogica?
R — Utilizo no dia-a-dia sem realizar uma
avaliacdo.

5. Que repertdrio utiliza em sala de aula?
R — Hora da entrada (musicas conhecidas pelos
alunos), bom dia ou boa tarde, oraces.
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6. Ndo tem conhecimento da Lei 11.679/2008.

7. Sugestdes e encaminhamentos que contribuam
com as acbes pedagdgicas musicais das
professoras em sala de aula.

R — Ter na escola um profissional especifico para
realizar as atividades musicais com os alunos.
Além de oficinas com as professoras. Aquisi¢cdo
de instrumentos musicais.

Idade: 30-39
- Pedagogia — FIP
-RO
- Pos-graduacdo: | 1. Participou de um trabalho de musica.
FIP - RO -
Sexo: Orientacéo, 2. O que é Formag&o Pedagdgica Musical?
feminino administracio e | R — E a leitura em forma de poesia.
supervisdo escolar.
3. Antes de comecar a aula em forma de acolhida
- Tempo de | edurante aaula.
docéncia: 8 anos.
4. Como avalia a musica na pratica pedagogica?
- Area de Atuagdo: | R — De forma ldica, onde a crianga encontra seu
Maternal e Pré- | espago.
escolar
5. Que repertério utiliza em sala de aula?
Anita R — Mdsicas de roda, cantores, e nas
Guarnieri | ldade: 30-39 apresentacoes.
6. N&o tem conhecimento da Lei 11.679/2008.
7. Sugestdes e encaminhamentos que contribuam
com as agbes pedagogicas musicais das
professoras em sala de aula.
R — Socializar a musica uns com 0s outros, e
como complemento nas disciplinas. Exemplo:
contacdo de historias e atividades do dia-a-dia.
Sexo: - Pedagogia - | 1. N&o participou de estudo realizado sobre
- UNIRON - RO formag&o musical.
Feminino . .
- Pds-graduagéo:
Metodologia  do | 2. O que é Formacao Pedagdgica Musical?
Ensino Superior. | R — E a formacdo especifica para atuar na
UNIRON - RO musicalizacdo infantil.
. - Tempo de | 3. Cantigas na hora da entrada, socializacdo das
Idade: 30-39 A . . . ~
docéncia: 14 anos. | criangas, projetos e ensaios e apresentacdes.
anos
Jurity - Area de Atuacdo: | 4. Como avalia a m@s!ca na préti(_:a ped-agégica?
Pré-escolar R — Faz parte das atividades do dia-a-dia.
Farias

5. Que repertdrio utiliza em sala de aula?
R — Cantigas de roda, musicas educativas, dias
especiais (mae, pal, etc.), com dancas.
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6. Ndo tem conhecimento da Lei 11.679/2008.

7. Sugestdes e encaminhamentos que contribuam
com as acbes pedagdgicas musicais das
professoras em sala de aula.

R — Momentos de estudos especificos para 0s
professores, material de apoio. Profissional da
musica na escola, orientando o trabalho do
professor no dia-a-dia da escola.

Fonte: Elaborada pela autora a partir do questionario de perguntas abertas e fechadas durante a pesquisa.

As respostas do questionario trouxeram a tona informacgfes importantes quanto a
formacdo musical das professoras, que, em principio, tiveram em algum momento de sua
formagéo fora da faculdade/universidade orientagdes por meio de palestras, oficinas ou um
trabalho musical sobre a musica na escola. Ressaltamos que estas questdes tém sido inseridas
nos ambientes de aprendizagem, nas salas de aula ha muito tempo, e a falta de informacéo
sobre o tema dificulta os avangos na area pedagogica inviabilizando o crescimento
profissional destas professoras. Kebach (2013, p. 38), afirma que “a pesquisa em educacao
musical ndo se sustenta sem se ocupar da experiéncia cotidiana das escolas, principalmente na
Educagao Infantil”.

Assim, o professor atuante precisa ampliar constantemente seus conhecimentos por
meio de estudos e participacdo em formacdes, preferencialmente na propria escola, com o
objetivo de desenvolver trabalhos mais criativos, colocando-se na condigéo de pesquisador no
contexto especifico da Educacéo Infantil.

Todas as quatro professoras sdo licenciadas em Pedagogia por instituicdes privadas e
pablica de Porto Velho, e todas atuam ha mais de sete anos na &rea da Educacéo Infantil. Das
quatro professoras, apenas uma ndo possui um curso de pés-graduacdo. As professoras
cursaram poés-graduacdes em Orientacdo e Supervisdo Escolar, Educagdo Infantil e
Metodologia do Ensino Superior.

Ao serem questionadas sobre a tematica Educacdo Musical (EM) em suas
licenciaturas, todas responderam que néo tiveram em suas grades curriculares a disciplina de
educacdo musical, mas que estudaram alguns topicos sobre as Artes (artes visuais, danca,
mausica e teatro) em geral. A professora Cacilda Barbosa afirmou saber da importancia que a
masica tinha para o curso que fazia, mas que ndo houve nenhum aprofundamento durante a
formagdo. “Acho a musica importante para as criancas, mas ndo vi nada sobre educacgdo

musical” (Profa. Cacilda Barbosa. Dados do Diario de Bordo, 2016).
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O discurso da professora Cacilda Barbosa aponta a deficiéncia que h& no curso de
pedagogia, no que se refere a préxis musical para professoras da Educagdo Infantil, mas
também dos anos iniciais. O curriculo de formacéo destas profissionais deveria assegurar o
desenvolvimento da capacidade em experimentar o fazer musical e ndo somente conhecer
seus conceitos. Pimenta e Ghedin (2012, p. 24) defendem que “tomar a pratica existente é um
bom caminho a ser percorrido desde o inicio da formacdo, e ndo apenas ao final, como tem
ocorrido com o estagio”.

Hoje, com a promulgacédo da Lei 11.769/08, que torna obrigatério o ensino da musica
na educacdo basica, surgem questdes tais como: quem ira assumir o ensino da musica? E o
que deverd ser ensinado e desenvolvido nas salas de aula? Neste viés Dallabrida (2014, p.)

afirma;

Neste horizonte de compreensao, retomamos a importancia de problematizar
a formacéo musical do professor unidocente, em conjunto com suas acdes
docentes em sala de aula, considerando que este ird, de alguma forma, se
relacionar com a musica na docéncia — seja trabalhando colaborativamente
ao professor especialista em masica, seja trabalhando com mdsica junto aos
alunos, sendo ingénuo desconsiderar suas internalizagcbes musicais
decorrente dos modos de fazer musica em familia, na escola enquanto aluno,
no seu meio social dentre outros.

Em analise as respostas das professoras Maria Gongalves e Anita Guarnieri sobre seus
conhecimentos em educacdo musical, notou-se um desconhecimento a respeito do que vem a
ser uma pratica pedagogica musical. A professora Maria Goncalves afirmou que educacgéo
musical “E ter uma graduacdo!” (Profa. Maria Goncalves. Questionario, 2017). Ja a
professora Anita Guarnieri afirmou que “E a leitura em forma de poesia!” (Profa. Anita
Guarnieri. Questionario, 2017). E a professora Jurity Farias afirmou: “E a formagcdo
especifica para atuar na musicaliza¢do infantil!” (Profa. Jurity Farias. Questionario, 2017).

Diante das respostas das quatro professoras ao questionario, tornou-se necessario
suscitar questdes a respeito dos curriculos de formacao destas professoras levando em conta
que em suas préxis surgirdo condi¢des adversas para a realizacdo da pratica musical em sala
de aula.

O fato das professoras afirmarem nas respostas dos questionarios que as praticas
musicais, durante o curso de Pedagogia, foram inexistentes e superficiais revela que o papel

destas praticas pedagdgicas em educacdo musical devem ganhar um peso maior de
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possibilidades durante a formacao das professoras da Educacdo Infantil. Tardif (2014, p. 271)

afirma que:

Esses problemas da formacdo inicial das professoras, resultam de problemas
epistemoldgicos do modelo universitario de formacéo de professores. Trata-
se de um modelo aplicacionista, pois 0s alunos passam alguns anos
assistindo aulas, em seguida vdo para o estagio aplicar os conhecimentos
aprendidos, e quando se formam vao para as escolas aprenderem o oficio na
pratica. Esse modelo de formagéo traz alguns problemas, dentre eles o fato
dos cursos de formacdo de professores serem idealizados segundo uma
l6gica disciplinar e ndo segundo uma légica profissional centrada no estudo
das tarefas e realidades do trabalho dos professores.

Podemos citar ainda Pimenta e Ghedin (2012, p. 25) que também apontam algumas

destas adversidades:

Quanto as questdes organizacionais: 0 projeto pedagégico das escolas, o
trabalho coletivo, a autonomia dos professores e das escolas; quanto as
condigdes de trabalho: incentivo & carreira, o salério, a profissionalizagdo de
professores; quanto a identidade epistemoldgica: a trajetoria pessoal e
profissional, as novas e complexas necessidades colocadas as escolas e aos
professores e pela sociedade contemporanea das novas tecnologias, da
informacdo e do conhecimento. Das novas configuracfes do trabalho e do
desemprego, requerendo que os trabalhadores busquem constantemente uma
requalificacdo através de cursos de formacéao continua etc.

Sem davida sdo vérias as adversidades que ndo ddo condicBes de desenvolver uma
pratica em educacdo musical consistente, e embora constituida como contetdo obrigatério na
Educacédo Basica, a mUsica ndo consta na sistematiza¢do curricular na maioria dos cursos de
Pedagogia como disciplina, ou seja, na formacao inicial das professoras da Educacdo Infantil
e anos iniciais hd uma enorme lacuna entre os saberes adquiridos e 0s saberes necessarios para

atuacdo no ambiente escolar.

5.1.2 Mdsicas e encontros

Iniciamos nossa visita a escola no dia 27 de junho de 2016, quando a pesquisadora
teve o primeiro contato com a coordenadora administrativa, apresentando o projeto de
pesquisa, que foi aceito. Fizemos o registro com fotos, marcando o retorno para a entrega da
carta de aceite da instituicdo que seria assinada pela diretora, dando assim a autorizacao para a

realizacdo da pesquisa.
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No dia 29 de junho de 2016 voltamos a escola e a diretora ja havia sido informada do

projeto de pesquisa e recebeu e assinou a carta, autorizando o inicio da pesquisa.

Figura 7: Primeiro encontro com a coordenacao administrativa da escola.

—~—p

—

Fonte: Acesso da autora (2017).

Marcamos para dia 06 de julho o primeiro encontro com as professoras da educagédo
infantil, turmas de pré-escola, para a apresentagdo do projeto de pesquisa. Iniciamos cantando
uma mdasica e em seguida entregamos a cada professora um folheto contendo o nome do
projeto, objetivos e metodologia, que seriam usados durante o processo de desenvolvimento
do mesmo. Em seguida perguntei as professoras se tinham interesse em participar da pesquisa,

e todas se propuseram a participar.

Figura 8: Encontro com as professoras da escola

Fonte: Registros da autora (2017).

Algumas professoras narraram o que achavam sobre a inser¢do da musica nas aulas, e

de como a escola tinha interesse em aprender mais sobre a mdsica como conhecimento e
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linguagem, afinal sentimos que as expectativas eram favoraveis a realizacdo da pesquisa.
Encerramos o encontro cantando mais duas mausicas e participando de um coffee-break com

todas.

5.1.3 ""Ouvindo o siléncio' musical da sala de aula

Em 29 de agosto comecaram as observagdes em sala de aula. Antes das professoras
entrarem em sala, as criangcas chegaram e se agruparam em filas de acordo com as faixas
etarias, e cantaram varias canc¢des dirigidas por uma professora. Os temas foram variados:
“Boas-vindas”, “animais”, “natureza”, “amizade”, “personagens biblicos” e “oracdo”, e¢ a
maioria das criancas maiores ja sabem de cor as cangoes.

A professora Cacilda Barbosa foi a primeira a ser observada neste dia. Comecou a aula
com uma atividade para as criancas aprenderem a escrever a primeira letra do seu nome. Em
seguida, colocou em cima da mesa varios livros de histérias e pediu que as criancas
escolhessem um livro para “ler”. Cada crianga escolheu um livro, porém, apenas folhearam,
dispersando em seguida brincando entre elas. Enquanto as criancas faziam a atividade, a
professora recortou algumas figuras que usou em seguida para as criangas fazerem uma
colagem. Terminada a atividade veio a hora do lanche, onde a professora levou as criangas,
em fila, falando a rima “Piui, tcha-tcha-tcha”??, que todas ja sabem decorado. Apds voltarem
do lanche, a professora pediu que as criancgas baixassem a cabeca para “descansarem”, o que
nenhuma fez. Finalmente as criancas voltaram a brincar depois do tempo de “descanso”, e
foram para o pétio da escola brincar com os brinquedos. Durante as observacdes com a
professora Cacilda Barbosa, ndo foi realizada nenhuma atividade com musica. Observamos
trés aulas.

Em 31 de agosto de 2016, observamos a professora Maria Gongalves, que iniciou com
a atividade de cobrir e pintar o nome, e cada crianca ao terminar a atividade tinha que “ler”
em voz alta o seu nome. Em seguida a professora colocou varios desenhos na TV para as
criangas verem, alguns ela escolheu, outros as criangas pediram. Durante o periodo em que as
criangas assistiam aos desenhos a professora distribuiu pipoca e suco para elas e saiu da sala.
Ficamos assistindo os desenhos com elas. Ao retornar a professora avisou que iriam sair cedo
naquele dia porque haveria uma reunido pedagogica. Durante a observagédo nesta sala, com a

professora Maria Gongalves, a musica dos desenhos foi a Unica utilizada durante a aula. Em

22 Rima falada de autor desconhecido, usada para que as criangas em fila, ndo empurrem durante o caminhar:
“Piut, cha, chd, chd, ndo precisa empurrar, porque eu sou pequeninho e eu ando devagar”.
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outra aula a professora realizou apenas atividades de leitura, contagdo de historias e pinturas
com a turma. Observamos duas aulas.

Em 12 de setembro de 2016 observamos a professora Anita Guarnieri, que iniciou a
aula contando uma historia para as criancas. O livro era bem colorido e com figuras grandes,
0 que deixou as criangas bem atentas. A professora imitava cada personagem da historia
usando uma voz diferente, o que chamou mais ainda a atengdo das criangas. Ao final da
historia a professora fez varias perguntas a turma que respondeu a todas corretamente, e a
cada resposta correta recebiam uma folha com o desenho do personagem principal da histdria.
As criangas pintaram o desenho e depois entregaram para a professora observar. Em seguida,
a professora entregou uma folha com uma atividade de ligar os desenhos a primeira letra do
nome de cada desenho, o que as criancas fizeram com a orientacdo da professora. Ao
terminarem a atividade foram para o lanche. Ao voltarem, a professora deu massinha de
modelar para cada uma e pediu que criassem um personagem da histdria, e assim a sua
maneira, as criangas realizaram a atividade. Ao terminarem a tarefa a professora levou os
alunos para brincarem no patio da escola nos brinquedos.

Em 14 de setembro de 2016 observamos a professora e Jurity Farias, que iniciou a aula
entregando uma folha de papel com uma atividade de matematica. As criangas tinham que
contar quantas bolas, frutas, flores e animais tinham em cada circulo. Cada crianca olhava o
namero que estava colado na parede e a professora ia orientando as respostas, contando cada
circulo com elas. Ao final todas tinham colocado os numeros, relacionando o nimero com as
figuras. Assim que terminou esta atividade as criancas foram lanchar e ao voltarem foram
levados ao patio para ensaiarem a encenacgao que iriam apresentar no projeto cultural que
haveria na escola na semana seguinte. As professoras escolheram historias dos classicos
infantis para cada turma representar. A turma observada estava responsavel pela histéria do
“Patinho Feio?”. Depois do ensaio as criancas brincaram no patio mais um pouco e depois
foram para casa. Durante as observagdes nesta sala, com a professora Jurity Farias, ndo foi
realizada nenhuma atividade com musica. Observamos duas aulas.

A partir das observagOes realizadas em sala de aula, podemos notar a auséncia da
musica durante as aulas. Notamos também que para as professoras o uso da mdsica ja
acontecia no patio, antes das criangas entrarem na sala de aula, por isso, ndo havia
necessidade de inseri-la nas atividades cotidianas. Ao que vimos, a presenca da musica

restringiu-se as apresentadas nos desenhos e filmes.

23 E um conto infantil que diz respeito as diferencas para as criancas.
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De modo geral, percebemos que durante os projetos escolares a musica entrou como
coadjuvante, fazendo parte das apresentacfes, onde cada professor se responsabilizou em
escolher a musica para a turma. Estas observacfes nos oportunizaram uma reflexdo, nao sobre
as préaticas pedagogicas musicais, mas sobre a realidade da musica na pratica das professoras.
Parece-nos que aqueles dados que coletamos sobre a presenca da educagdo musical nos cursos
de Pedagogia, em que verificamos, na verdade, a auséncia, estdo na direcdo do que vimos na
escola: professoras pouco criativas nesse sentido ou sem perceber a importancia,
obrigatoriedade e necessidade da musica nas praticas pedagogicas com também com as
criangas pequenas.

Fonterrada (2015, p. 66) afirma que “ainda ha muito a ser realizado nesta realidade
musical brasileira, onde a sala de aula se distancia cada vez mais do ideal. A musica é apenas

um meio, ndo um fim em si”.

5.2 O PROCESSO INTERVENTIVO

A segunda frente referiu-se ao processo de formacdo pedagdgico-musical das
professoras, cuja acdo foi um encontro coletivo para analise e reflexdo sobre as praticas
pedagogicas de educacdo musical momento em que foi apresentado o conceito de educagédo
musical além de realizadas reflexdes sobre como inserir a educacdo musical nas praticas
pedagdgicas. A acdo contou com orientacGes didaticas para o trabalho com as criancas
respeitando suas faixas etarias e o fazer musical com sugestdes praticas para serem realizadas
com as criangas.

O planejamento da agdo intervencionista considerou os dados levantados na
observacgdo durante as aulas das professoras e nas respostas dos questionarios. A partir desses
dados organizamos o processo de formagdo musical das professoras participantes do grupo de
investigacdo e estudo. A forma que encontramos para dar inicio ao processo de formagéo
musical das professoras foi por meio de uma oficina.

Assim, iniciamos a segunda frente da investigacdo. Esse caminho ndo teve a intengéo
de desconsiderar a vivéncia musical que as professoras ja possuiam. Segundo Bellochio
(2000, p. 76):

As professoras possuem vivéncias musicais. Penso com urgéncia na
necessidade de redimensionar estas experiéncias no sentido de que alem de
pura vivéncia musical possam constituir-se em elementos de reflexdo e
construcdo de significados para a potencializagdo do conhecimento
musical no sentido mais amplo.
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Lembramos que ao construir essa formacao, que tem complexidades especificas, ndo
tivemos a preocupacao de formar professoras especialistas em musica, mas, sim, professoras
capazes de incluir a musica nos seus planejamentos escolares. Outro aspecto importante que
consideramos para o trabalho intervencionista refere-se a relacdo dos conhecimentos sobre
masica e educacdo musical: para incluir a masica nas préaticas educativas ndo basta e nem é a
condicdo primeira saber cantar ou tocar um instrumento. E necessario existir um
conhecimento voltado para a pratica musical que pode fazer parte do conhecimento escolar,

abrangendo a educacdo em sentido amplo.

5.2.1 Oficina Café com Musica

A Oficina Café com Mdsica foi realizada em dois dias (16 e 17 de novembro de 2017),
com uma carga horaria de 12 horas e teve como objetivo iniciar o processo de formagdo em
educacao musical das professoras da Educacdo Infantil. A principio a oficina atenderia apenas
as professoras do pré-escolar, que responderam ao questionario aplicado durante o processo
da pesquisa. Porém, a direcdo da escola achou interessante convidar todas as professoras da
Educacéo Infantil e Ensino Fundamental I, devido o interesse de todas sobre o assunto.

Durante os dias da oficina Café com Mdsica as duas escolas foram fechadas a fim de
que todas pudessem participar. Foi interessante ver que houve estimulo e participacdo de toda
a direcdo, coordenacdo e professoras na oficina. Mas também vimos um problema grave
nisso: um direito a formacdo da professora implicando na auséncia de atividades para as
criancas. Esse ndo pode ser o0 modelo, pois ao mesmo tempo em que as professoras precisam
de formacao, atualizagé@o e preenchimento de lacunas da formacao inicial, as criangas e suas
familias também precisam da escola funcionando e com atendimento regular para as criangas.

Sabemos que a situagdo vivenciada ndo é algo que possa ser resolvido imediatamente,
pois € necessaria uma politica de carreira docente que considere a necessidade da professora
néo ficar todo o tempo de seu contrato em sala de aula.

O objetivo da oficina Café com Musica foi apresentar diretrizes sobre a Educacdo
Musical, tendo em vista o desenvolvimento cognitivo, sensorial e musical das criancas da
Educacao Infantil e Ensino Fundamental 1. Os objetivos especificos foram: apresentar as
professoras o conceito de Educacdo Musical; apresentar um pequeno histérico da educacao

musical no Brasil; apresentar as contribuigdes da musicalizacdo infantil em sala de aula e
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apresentar e analisar propostas de educagdo musical para a Educagdo Infantil. A oficina de
educacdo musical, segundo Arroyo (2013, p. 1):

Possui um carater de “botar a mdo na massa”, de utilizar a nossa
criatividade através de atividades musicais; onde teoria e pratica
andam de mdos dadas. A oficina de mdsica é um processo, no qual
através de uma manipulacdo de objetos sonoros, descobertos ou
inventados, leva ao desenvolvimento da capacidade criativa.

O primeiro dia da oficina Café com Mdsica iniciou com um coffee break para todos os
participantes da escola. Durante este momento foram tocadas cancdes infantis, preparando as
participantes para a oficina. Além da musica e do café, a sala estava ornamentada com varios
instrumentos de percussdo em cima das carteiras, e cada professora escolheu o lugar que iria
sentar, e o instrumento que iria tocar durante a oficina. Apds o cofee break iniciamos a oficina
conceituando o que é Educacdo Musical, e tomamos como fundamento o conceito de Bréscia
(2003, p. 81) que afirma que:

A educacdo musical é um processo de construgdo do conhecimento, que tem
como objetivo despertar e desenvolver o gosto musical, favorecendo o
desenvolvimento da sensibilidade, criatividade, senso ritmico, do prazer de
ouvir musica, da imaginacdo, memdria, concentracdo, atencao,
autodisciplina, do respeito ao préximo, da socializagdo e afetividade, além
de contribuir para uma efetiva consciéncia corporal e de movimentag&o.

A linguagem musical deve oportunizar construgcdes, que em sintonia com as demais
areas de conhecimento, abordadas nas praticas educativas das professoras de criancas,
contribuam de forma significativa para o desenvolvimento tanto das professoras, quanto dos

alunos. Dessa forma, uma proposta de educacdo musical na infancia acontece:

[...] pela exploragéo, pela pesquisa e criacdo, pela integracdo de subjetivo e
objetivo, de sujeito e objeto, pela elaboragdo de hipdteses e comparagdo de
possibilidades, pela ampliacdo de recursos, respeitando as experiéncias
prévias, a maturidade, a cultura do aluno, seus interesses e sua motivagdo
interna e externa. (BRITO, 2003, p. 52)

Durante a exposicdo do tema surgiram questionamentos sobre o assunto, quanto a
educacao musical como pratica nas turmas de educacgéo infantil. As professoras manifestaram
suas opinides sobre a importancia de se trabalhar com a educacdo em sala de aula, ao invés de

utilizar a musica como complemento. Desta forma acreditamos que foi atraves da reflexd@o
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sobre 0 assunto que as professoras puderam perceber a diferenca entre educacdo musical e 0
fazer musical apenas como um complemento de atividades propostas pela escola.

Em continuidade apresentamos as questdes que surgiram durante as perguntas dos
questionarios, que foram:

- Qual o conhecimento que o grupo tem sobre a Educacdo Musical?

- Que abrangéncia a musica tem nas aulas com as criangas?

- Como a mdusica pode intervir como fonte de conhecimento nas aulas? Como a musica
pode dialogar com os outros conteidos em sala de aula?

- E possivel desenvolver um trabalho de educacdo musical tendo a mésica como
componente curricular?

- Que interesse o grupo tem em inserir a musica no cotidiano das aulas?

- E possivel desenvolver uma educacio continuada para o desenvolvimento musical
em sua pratica pedagdgica?

Em toda a discussdo que surgiu a partir das respostas dadas pelo grupo, notamos o
desconhecimento em relacdo ao assunto educacdo musical, porém, a maioria entendeu que é
necessario uma reformulacéo, tanto no curriculo das Universidades ou Faculdades no curso de
Pedagogia, quanto no aperfeicoamento para o uso da musica nas aulas da Educacdo Infantil e
Ensino Fundamental |. Ap6s este momento de discussdo e reflexdo, cantamos cancgdes
infantis, onde todo o grupo participou cantando e tocando. Em seguida, fizemos uma pausa de
quinze minutos.

Voltando da pausa, assistimos um video sobre a histéria da Educacdo Musical no
Brasil, e seu desenvolvimento. Encerramos o primeiro momento para o almogo. A tarde
continuamos a oficina apresentando as orientacfes didaticas para as criangcas da Educacao
Infantil e Ensino Fundamental |1, baseado no RCNEI (Brasil, 2008, p. 55-56):

Orientacdes didaticas: criancas de 0 a 3 anos:

- A escuta musical deve estar integrada de maneira intencional as atividades
dos bebés e das criangas pequenas;

- Organizar um pequeno repertério que durante algum tempo devera ser
apresentado para que estabelecam relagdes com o que escutam;

- O repertorio pode contar com obras da musica erudita, da masica popular,
do cancioneiro infantil, da musica regional, etc;

- O trabalho com a apreciacdo musical devera apresentar obras que
despertem o desejo de ouvir e interagir, movimentar-se e expressar-se.

Pontuamos que estas orientagdes se encontram no Referencial Curricular Nacional

para a Educagdo Infantii — Caderno 3 (BRASIL, 2008), onde as professoras ainda
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encontrariam Varias sugestdes de atividades para as criangas. Observamos que muitas

desconheciam esta informacéo. Seguimos expondo:

Orientacdes didaticas para criancas de 4 a 6 anos:

- A escuta musical podera ser mais detalhada, acompanhando a ampliacédo da
capacidade de atengéo e concentragédo das criancas;

- Ampliacdo do conhecimento dos diversos aspectos da producdo musical: 0s
instrumentos utilizados, géneros musicais, historia da musica, compositores,
intérpretes;

- Tomar cuidado ao usar um repertério dito “infantil”, que pouco enriquecem
0 conhecimento das criancas;

- Oferecer também a oportunidade de ouvir musica sem texto, oportunizando
as criangas sentir e ouvir, deixando que a sensibilidade e a imaginacéo os
guie;

- Resgatar e aproximar as criancgas dos valores culturais de sua cultura. A
producdo musical de cada regido do pais é muito rica. (RCNEI, BRASIL,
2008, p. 57-58).

As orientacdes didaticas para o Ensino Fundamental | foram contextualizadas tomando
a Base Nacional Comum como eixo, visto que ja estd em vigor desde 2017. Articulamos o
conjunto (artes visuais, teatro, musica e danca) de Artes no Ensino Fundamental I, propondo a
abordagem das linguagens em seis dimensdes do conhecimento que, de forma indissociavel e
simultanea que caracterizam a singularidade da experiéncia artistica. As dimensfes s&o:
criacdo, critica, estesia, expressao, fruicdo e reflexdo. Abordamos cada uma fazendo a relacao
com a linguagem musical. Ao final da apresentacdo das orientacdes didaticas cantamos duas
cancdes infantis e encerramos o primeiro dia da oficina.

No segundo dia da oficina Café com Musica oferecemos o coffee break novamente,
desta vez com mausica ao vivo. Algumas professoras também cantaram, participando do
momento com descontracdo. Apds este momento comecamos a segunda parte da oficina onde
enfatizamos o “fazer musical”, informando que iriamos colocar em pratica algumas atividades
gue poderiam ser usadas em sala de aula. Ressaltamos as professoras que, ao compreenderem
a masica como um processo de educacdo, estariam dando oportunidade as criangas de
descobrirem novas possibilidades de desenvolvimento cognitivo, novas percepgdes do proprio

corpo e outras formas de criagdo. Brito (2003, p. 35) define que:

Trazer a musica para 0 nosso ambiente de trabalho exige, prioritariamente
uma formacdo musical pessoal e atencéo e disposi¢do para ouvir e observar
0 modo como o0s bebés e criangas percebem e se expressdo musicalmente em
cada fase de seu desenvolvimento, sempre com o0 apoio de pesquisas e
estudos tedricos que fundamentem o trabalho.
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Sugerimos para as criangas de 0 a 3 anos a exploragdo do som e do siléncio usando a
voz a principio. Depois o corpo batendo os pés, batendo as maos na coxa, e batendo palmas.
Pedimos que todas realizassem a atividade. Em seguida introduzimos os instrumentos de
percussdo, pedindo que cada professora explorasse o instrumento, como fazem as criancas
desta faixa etéria, produzindo o som que cada instrumento possui. Enfatizamos que nesta
idade as professoras devem conduzir toda e qualquer atividade, pois as criangas observam
mais do que realizam as atividades.

Para as criancas de 4 a 6 anos pedimos que as professoras trabalhassem a percepc¢éo
auditiva, vendando os olhos e tocando instrumentos de diferentes timbres. Quem estivesse
com os olhos vendados tentaria responder as questdes: Que som é mais forte? Qual é o mais
fino? Qual é o mais grosso? Qual demorou mais tocando? Esta atividade permitiu que fosse
trabalhado o ouvir e perceber. Observamos que as criancas desta faixa etaria ja podem realizar
este tipo de atividade, como participar de improvisagdes, brincadeiras que envolvam a danca e
até criar um repertério de cangdes para desenvolver a memoria musical delas.

Para as professoras do Ensino Fundamental I, sugerimos algumas atividades que
trabalhnem os elementos da linguagem musical (altura, intensidade, duracdo e timbre), por
exemplo: escutar uma musica e identificar cada elemento musical; incentivar por meio da voz,
dos instrumentos, do corpo e de representacdes diversas o desenvolvimento dos elementos
musicais, etc. Outra atividade sugerida foi apreciar e refletir sobre musicas regionais,
nacionais e até internacionais considerando a diversidade, e valorizando as opinides sobre as
masicas.

Apés todas as atividades as professoras fizeram véarios comentarios sobre as
atividades, que narraremos nesta pesquisa, como incentivo a uma proposta de educacgdo

continuada da educacdo musical, nas escolas de Educagdo Infantil:

Nunca imaginei que Educagdo Musical fosse assim. Onde a musica
faz parte da aula. Achei muito legal! (Fragmentos de falas registradas
em audiovisual, 2017).

Gostei de tudo! Apenas acho que deveriamos ter mais encontros como
estes. Onde o professor é valorizado e que fica com vontade de fazer
coisas diferentes! (Fragmentos de falas registradas em audiovisual,
2017).

Queria que a escola valorizasse a masica comprando instrumentos e
oferecendo oficinas para 0 nosso aperfeicoamento. Confesso que
nunca vi nem ouvi nada do que fizemos aqui nesta oficinal
(Fragmentos de falas registradas em audiovisual, 2017).
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As atividades do periodo da manh&d foram encerradas com mdsica e fomos para o
almogo.

A tarde nossa proposta foi avaliar a oficina Café com Mdsica com as professoras,
coordenacdo e direcdo da escola. As professoras, de modo geral, apreciaram a oficina e
sugeriram que déssemos continuidade ao assunto, apontando a coordenacéo pedagogica que 0
projeto acontecesse durante a semana pedagdgica da escola. Outra sugestdo foi que
fizéssemos outras oficinas ou cursos relacionados a musica, como: confeccao de instrumentos
musicais, flauta doce, coral infantil e musicalizacédo infantil.

A coordenacdo pedagodgica agradeceu o trabalho produtivo da oficina e pediu que
déssemos continuidade ao tema num futuro proximo, porque as professoras, devido ao
calendario escolar e varios projetos que aconteceram na escola, ndo chegaram a um consenso
do tempo para participarem da pesquisa, o que dificultou a realizacdo da pesquisa-acéo.

A direcdo da escola também agradeceu nossa iniciativa em escolher a escola para a
realizacdo da oficina e solicitou que a coordenacdo pedagodgica colocasse no calendario
escolar de 2018 a proposta de acdo por nos sugerida, a partir das solicitacbes das professoras,
para dar continuidade as atividades de educacdo musical para as professoras da Educacéo

Infantil.

Figura 9: Turma da Oficina Café com Musica

Fonte: Arquivos da autora (2017).

Encerramos a oficina Café com Musica agradecendo a participacdo de toda a escola,
incentivando todas as professoras a darem continuidade aos estudos sobre a educacao musical,
a coordenacao pedagogica a investirem ainda mais no aperfeicoamento do seu corpo docente,
e a direcdo da escola em confiar a n6s um momento de reflexdo, discussdo e perspectivas

novas no campo da musica, ao ponto de suspender as aulas para o evento.
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5.2.2 Planejamento de A¢Oes Futuras

Diante de toda a investigacdo deste projeto percebemos por meio das observacgdes,
questionarios e oficina que € necessario darmos continuidade ao aperfeicoamento em
educacédo das professoras de Educacdo Infantil nesta escola. Toda a investigacdo apontou a
caréncia de um profissional especializado na &area da musica, assim como um
desconhecimento sobre o assunto educacdo musical nas praticas pedagdgicas. Nao nos
ateremos ao Ensino Fundamental | por ndo ser esse 0 objeto desta pesquisa no momento.

E sempre relevante destacar que diversos pesquisadores e profissionais da area
(BEYER, 1998; 1999; BRITO, 2003; DUARTE, 2010; FREGA, 1994; GAINZA, 1988; PAZ,
2000; PENNA, 2008) apontam sugestdes que podem servir de diretrizes na construcdo de sua
rotina e no planejamento das aulas.

Considerando as sugestdes desses autores e ainda nosso conhecimento construido ao
longo da vida profissional, sugerimos uma Proposta de Ac¢do que serd realizada quando a
escola nos propuser 0 momento oportuno. Cabe a nés realiza-la como cumprimento as

sugestdes propostas durante a oficina de educacdo musical.

Quadro 16: Propostas de acao

PROPOSTAS DE ACAO (ACAO CONTINUADA): ENSINO E APRENDIZAGEM EM
EDUCACAO MUSICAL
DATA PREVISTA: A COMBINAR
REPONSAVEL : PROFA. EZENICE C. DE FREITAS BEZERRA
OBJETIVO: CONSTRUGAO DO CONHECIMENTO EM EDUCACAO MUSICAL PARA A
EDUCACAO INFANTIL

TEMA CONTRUCAO DO | METODO MATERIAL AVALIA
CONHECIMENTO LOGIA DIDATICO CAO
-Mdsica — quando e
onde se ouve masica?
- Para que a masica na
escola? * ALVES, Mirela
- Formagdo em Pedagdgico musical Oral e (2015) Formativa
educacdo musical das expositiva *BRITO, Teca
professoras do grupo; (2003)
- Conhecimentos
musicais na educagéo
infantil.
- A relacdo das criancas , . . *KEBACK, Patricia
com a apreciacio -Pedagoglcq musical (2013) _
. - Musical . * ALVES, Mirela .
musical L. Descritiva e Formativa
- Investigacdo-acao - Pedagagico- expositiva (2015)
Educacional Investigativo *BRITO, Teca
(2003)
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*KEBACK, Patricia

- Apreciacio musical |~ Pedagogico musical (2013)
s - Musical * ALVES, Mirela :
- Investigacao-acao - Oral e Formativa
Educacional - Pedagogico- expositiva (2015)
Investigativo *BRITO, Teca
(2003)
MATEIRO E ILARI,
Teresa e Beatriz
- A construcédo do - Pedagodgico musical (2011)
conhecimento musical - Musical Oral e *KEBACK, Patricia | Formativa
a partir da apreciagéo expositiva (2013)
* ALVES, Mirela
(2015)
- Instrumentos de _ . JEANDOT, Nicole
A e - Pedago6gico musical
percussao sinfonicos - Musical Expositiva (1990) Formativa
- Piano MIRANDA, Clarice
- Apreciagéo (2012)
- Instrumentos de . . JEANDOT, Nicole
cordas da orquestra - Pedago6gico musical . .
sinfonica > Musical Expositiva (1990) _ Formativa
- Apreciagio MIRANDA, Clarice
(2012)
*KEBACK, Patricia
O som e 0 movimento Pedagdgico Musical i (2013) Formativa
Corporal expositiva * ALVES, Mirela
(2015)
- Planejamento escolar CASCARELLLI,
na perspectiva da EME Pedagdgico musical Oral e Claudia (2012) Formativa
I1SJ expositiva SOUZA, Jussamara
- Coral infantil (2012)
Execucéo instrumental
(instrumentos . JEANDOT, Nicole
convencionais e sons - Pedagdgico-
do corpo) investigativo Ora! © (1990) . Formativa
~ . expositiva MIRANDA Clarice
- Relagdes entre a - Musical
< . (2012)
educacdo musical e a
educacao escolar
- As qualidades do som PONSO, Carolina
- Sonorizacdo de - Pedagdgico musical Expositiva (2011) Eormativa
historias - Musical SOUZA, Jussamara
- Improvisacdo (2012)
JEANDOT, Nicole
Instrumentos de - Pedagdgico musical Expositiva (1990) Eormativa
percusséo de méo - Musical MIRANDA, Clarice
(2012)
- Timbre .
- Formacfio em o ' JEANDOT, Nicole
educacdo musical de | - Pedagogico musical Oral e (1990) Formativa
- Musical L MIRANDA, Clarice
professoras expositiva (2012)
da educacéo infantil
Historia da evolucdo | - Pedagdgico musical Oral e JEANDOT, Nicole Formativa
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dos instrumentos - Musical expositiva (1990)
musicais MIRANDA, Clarice
(2012)
MATEIRO E ILARI,
-Contextualizacéo da Teres(;gll?;a atriz
educagdo musical no |- Pedagoglcp musical Ora! e *KEBACK, Patricia | Formativa
trabalho da educagdo - Musical expositiva (2013)
infantil * ALVES, Mirela
(2015)
- Os instrumentos da
orquestra sinfonica
- JEANDOT, Nicole
A flauta doce(melodia, | - Pedag6gico musical Oral e (1990) Formativa
intensidade e duragdo) - Musical expositiva MIRANDA, Clarice
- Execucéo e (2012)
apreciacdo — flauta
doce e percussao
< JEANDOT, Nicole
3 r-ezcl:zi);eggg—a?l:uta - Pedago6gico musical Oral e (1990) Formativa
P (;;oce - Musical expositiva MIRANDA, Clarice
(2012)
< JEANDOT, Nicole
3 reli)i(:cggioffauta - Pedago6gico musical Oral e (1990) Formativa
dpoce o ¢ ereussio - Musical expositiva MIRANDA, Clarice
P (2012)
Utilizacdo de materiais
altgrnativos na . . CASCARELLI’
x - Pedagd6gico musical Oral e Claudia (2012) .
construgdo de N - Formativa
. .. Musical expositiva SOUZA, Jussamara
instrumentos musicais - (2012)
Oficina
- Composicéo CASCARELLLI,
- Execucdo e - Pedagdgico musical Oral e Claudia (2012) Formativa
apreciacédo — flauta - Musical expositiva SOUZA, Jussamara
doce e percussao (2012)
- Apresentagao do - Pedagdgico musical Oral e
grupo de trabalho e seus : . - -
- Musical expositiva
alunos
Reunido de
encerramento do i i i i
processo de
investigacdo

Fonte: Elaborado pela autora a partir das contribuicGes e necessidades apresentadas pelas professoras (2018).

A proposta de acdo tem o objetivo de apontar um roteiro de assuntos relevantes para
que as professoras possam utilizar em sala de aula com as criancas. Ressaltamos que durante a
realizacdo da proposta de acdo utilizaremos uma forma clara e simples de desenvolver as

atividades musicais e constantemente sera avaliando o desenvolvimento musical do grupo.
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Pegar carona

Nessa cauda de cometa

Ver a Via Lactea

Estrada tao bonita

Brincar de esconde-esconde

Numa nebulosa

Voltar pra casa nosso lindo baldo azul.

Lindo Balédo Azul
(Guilherme Arantes)
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, em que investigamos a educacdo musical nas praticas pedagogicas de
professoras da Educacgdo infantil, evidenciamos, de acordo com os dados levantados sua
auséncia, levando em conta as propostas metodoldgicas para a educacdo musical com
criangas da Educagéo Infantil.

Sobre a primeira questdo que norteou esta pesquisa, “A educacdo musical estd
presente nas praticas pedagogicas das professoras da educacao infantil?”, vimos que esta nao
é presenca marcante na escola, mas de musicas pontuais, cantadas com as criangas, com
preocupacBes puramente praticas. J& a segunda questdo, depois de respondida a primeira
questao, foi “A partir da realidade observada em sala de aula e das dificuldades apresentadas
pelas professoras, como intervir e contribuir qualitativamente com praticas pedagogicas que
garantam a educac¢do musical no trabalho destas professoras na Educagdo Infantil?”, foi
possivel intervir por meio de uma oficina que denominamos “Café com Musica”, onde
apresentamos possibilidades de trabalhar a educa¢do musical com as criangas da Educacéo
Infantil.

Constatamos, mesmo sem o desenvolvimento da acdo da pesquisa, muitas
possibilidades que sugiram para corroborar com as discussdes sobre a educagdo musical e a
formagéo de professoras, de forma significativa, levando em conta todos os percalgos vividos
pelo grupo durante a investigacdo. Uma delas foi que, pela auséncia de conhecimento
especifico sobre a educacdo musical, as professoras tém interesse em conhecer mais sobre o
assunto, afinal a musica tem uma grande influéncia sobre as criangas. Outra possibilidade foi
de inserir no calendario da escola, durante a semana pedagdgica, uma proposta de educacao
continuada para a educagdo musical, e foi unénime este indicativo.

As propostas de continuidade desta pesquisa com um plano de agéo, sugerido na segéo
cinco desta pesquisa, vislumbrou transformagdes ainda mais significativas, pois especificamos
temas apresentados durante a oficina “Café com Musica”, levando em conta os didlogos e
sugestdes apresentadas pelas professoras durante a participacio da mesma. E importante
ressaltar que também sugerimos na se¢do quatro desta pesquisa a interdisciplinaridade que a
masica oportuniza durante o desenvolvimento de outras tematicas em sala de aula para as
criangas da Educagéo Infantil.

Assim, esta pesquisa teve como finalidade problematizar qual a compreensdo que as
professoras que atuam na educacdo infantil tém sobre o papel da musica na escola, que
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realidade vivem, e quais s&o as possibilidades no processo de construcdo de uma formagéo e
aperfeicoamento em educacdo musical. Porém, entendemos que ndo inauguramos as questdes
abordadas na pesquisa. Outros tantos pesquisadores e educadores vém tratando da formacéo
musical de professoras da educacgdo infantil, mas o importante € saber que apesar de ndo ser
pioneira nas questdes abordadas, foram construidas discussées com um grupo que refletiu e
discutiu formas de inserir em suas vivéncias a educagdo musical.

Assim, ao discutir questdes referentes a formacéo em educacdo musical de professoras
que trabalham com as criangas pequenas, também se refere a esta pesquisadora, enquanto
educadora musical e sujeito que busca transformacdes, ndo sé em préaticas educativas de
docentes, que atuam com as criangas como também no que envolve a minha prépria atuacao
como docente.

Este caminho pode converter-se em exemplo para tomadas de decisdes em nossa
realidade contemporénea, onde todos podem participar de forma direta das decisdes que estéo
ligadas ao desenvolvimento social, politico e econdmico da nossa sociedade, e 0 que dira da
nossa educacdo. Foi possivel perceber sementes de uma nova construgcdo sobre o papel da
educacdo musical na educacéo infantil, quando as professoras notaram que a musica pode ser
uma area de conhecimento acessivel, e que por meio das suas especificidades pode contribuir
para 0s objetivos propostos para a educacao infantil.

Cada etapa desta pesquisa trouxe a tona a realidade em que as professoras da educacgdo
infantil vivem, ou melhor, que a educacdo em nosso pais se encontra. Compreendemos que a
qualidade na educacdo ainda é algo distante de ter éxito, e estas questdes ndo podem ser
tratadas de forma separada, o que nos leva a incentivar ainda mais, as discussdes sobre 0s
problemas levantados, a fiscalizacdo dos programas governamentais, esperando que o Estado
realize as propostas assumidas para que a educacédo, e porque ndo dizer a educacdo infantil
tenha melhor qualidade.

Ainda durante a investigacao desta pesquisa podemos observar trés situacdes que nos
levaram a refletir sobre as praticas pedagogicas das professoras em educacdo musical:

1° - Na observacdo em sala de aula, das praticas pedagdgicas em educacdo musical, as
professoras utilizaram a musica conscientemente como um meio de entretenimento com as
criancas. Brito (2003, p. 51) relata que “nao podemos dizer que tenha se instalado, na area de
musica, uma postura de efetiva orientacdo para a criatividade, e salvo excegdes, ocorrem
alguns mal-entendidos, quando percebemos que o processo criativo foi entendido como deixar

fazer qualquer coisa”. As professoras, sem orientagdo e sistematiza¢do, pouco ampliam as
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possibilidades expressivas das criangas, reproduzindo os mesmo modelos de ensino,
estratégias, técnicas e procedimentos que excluem a criagdo musical. As musicas que as
criancas cantam, em fila, ao entrarem na escola sdo suficientes para que as professoras
afirmem que a escola utiliza a musica na educacdo infantil. Enquanto isso, explorar
possiblidades de expresséo vocal, corporal ou instrumental, inventar, pensar e escutar ficaram
no esquecimento durante as aulas.

2° - As respostas dos questionarios sugerem que a escola precisa de um profissional
especializado na area, para ensinar musica para as criancas. E € obvio que o trabalho realizado
pelas professoras reflete a auséncia deste profissional, mas, também reflete a necessidade de
se repensar a concepcao de que as criancas tém necessidade de um desenvolvimento musical,
e que cabe as professoras buscar meios de conhecer métodos em educacdo musical que
venham preencher lacuna. Cascarelli (2012, p. 6) expde que:

As professoras, além de ficarem atentas as tendéncias e transformagoes na
educacdo musical, devem perceber que o trabalho com a musicalidade e
percepcdo sonora desperta a atencdo para as intengdes musicais e acrescenta
um valor importantissimo a qualidade de vida do aprendiz, a medida que a
crianga desenvolve valores éticos e comportamentais que a protegem de
agressOes auditivas ocasionadas pela exposi¢do a diversos tipos de polui¢do
sonora.

Sugerimos nesta pesquisa alguns métodos e praticas pedagdgico-musicais, com a
intencdo de indicar e dar um pequeno suporte na pratica da educacdo musical com as criancas.

3° - Na proposta da oficina Café com Mdsica realizada durante dois dias na escola,
durante a investigacdo da pesquisa, entendemos que houve uma demanda, em unanimidade,
de retomarmos os estudos sobre a educacdo musical, com uma proposta de inserir no
calendério da escola este momento.

Consideramos que mesmo diante da falta de tempo das professoras, do excesso de
atividades propostos no calendario da escola para a educacgdo infantil, da falta de material
especifico para a educacdo musical e de um espaco especifico para a realizagdo das atividades
musicais com criancas, 0 entendimento sobre o0 que é a educacdo musical, as orientagdes
didaticas para cada faixa etaria, as percepcOes, discussdes, reflexdes levantadas sobre como
inserir a educacdo musical nas praticas das professoras, e o fazer musical das atividades da
oficina, produziram um sentimento de que elas podem mudar a realidade em que estdo
inseridas, mediante todas as propostas apresentadas sobre a educacdo musical, durante as
horas que passamos com as professoras e direcdo da escola. Foi para a pesquisadora um

momento revelador.
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Deixamos finalmente uma proposta de a¢do para conduzir futuramente o término desta
atividade, que deixou momentos intensos de aprendizado e crescimento para a educacao
infantil, para a educacdo musical e para mudancas de uma realidade que ainda caminha para

melhores e maiores realizacdes neste espaco do Brasil.
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PROFISSIONAL, intitulado "A EDUCAGAO MUSICAL DA CRIANGA EM IDADE PRE-ESCOLAR: UM
ESTUDO

A PARTIR DA FORMAGAO DA PROFESSORA DE EDUCAGAO INFANTIL".

Objetivo da Pesquisa:

Investigar as praticas pedagdgicas da educagdo musical com criangas em idade Pré-

Escolar, tomando por base a formagéo de professoras da Educagéo Infantil e promover

intervengdo coletiva que considere a agéo-reflexéo-agéo.

Avaliagédo dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Descriggo do Risco: Os possiveis riscos aos participantes dessa pesquisa envolvem sentimentos de
ansiedade, inseguranga e preocupagao frentes as discussées da tematica Educagéo Musical da Crianga,

que serdo abordados durante a pesquisa, e ndo publicagdo dos resultados da pesquisa em revistas e
eventos nacionais ou internacionais por motivo administrativo ou cientifico, o que n&o
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acarretara nenhum dano aos pesquisados, nem comprometera o sigilo dos dados.

Beneficios:

Descrigdo do Beneficio: O beneficio relacionado a sua participagéo sera de aumentar o conhecimento
cientifico para a area da Educagdo Infantil, em especial, conhecer e compreender os beneficios da
Educagao Musical, bem como sua contribuigdo na melhoria da prética pedagogica musical.

Comentarios e Consideracdes sobre a Pesquisa:

A relevancia do estudo vai contribuir com uma proposta de intervengo coletiva por intermédio da agao-
reflexao-ag40 na pratica pedagégica musical destas professoras, a fim de sensibilizar todas as envolvidas
no processo de ensino e aprendizagem da musica e repensando na estrutura dos conteudos utilizados pelas
professoras.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagao obrigatéria:

O projeto apresentou os termos obrigatorios exigidos pela Resolugéo 466/12 CNS.

Recomendagdes:

Né&o ha.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
Aprovado.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
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Brochura 21:58:48 |Freitas Bezerra
| Investigador
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO STRICTO SENSU EM EDUCACAO
MESTRADO PROFISSIONAL EM EDUCACAO ESCOLAR
LINHA DE PESQUISA: PRATICAS PEDAGOGICAS, INOVACOES
CURRICULARES E TECNOLOGICAS

Carta de Apresentagdo da Pesquisadora
Prezada Diretora:

Apresentamos a mestranda pesquisadora EZENICE COSTA DE FREITAS
BEZERRA, aluna devidamente matriculada no Programa de Pds-Graduacdo Stricto Sensu em
Educagdo da Universidade Federal de Rondbnia, que realiza a pesquisa intitulada “A
Educacdo Musical da Crianca em lIdade Pré-Escola: um estudo a partir da formacéo de
professoras da Educacdo Infantil”, para que possa contar com vossa autorizacdo para
executar coleta de dados na instituicdo representada por VVossa Senhoria.

A coleta de dados citada trata da aplicacdo de um questionario com questdes abertas e
fechadas, que deverdo ser respondidos pelos participantes do Grupo de Estudo de professoras
que atuam nas turmas do pré-escola | e 1l e outros participantes da pesquisa-acdo, e roteiro
orientador para a realizacdo de reuniGes com conversas coletivas com a coordenagdo
pedagogica e direcdo da escola.

Informamos que o carater ético desta pesquisa assegura o sigilo das informacGes
coletadas, mediante Vossa Autorizagdo, garantindo, a preservacdo da identidade e da
privacidade da instituicdo e dos sujeitos entrevistados, bem como, o retorno dos resultados da
pesquisa aos sujeitos envolvidos, na forma de um plano de acéo para efetivacdo das agdes
sobre reflexdo e acdo das praticas pedagdgicas das professoras.

Esclarecemos que a autorizacdo é uma pré-condicédo ética para a execugdo de qualquer
estudo envolvendo seres humanos, sob qualquer forma ou dimensdo, em consonancia com a
Resolucdo N° 510, de 07 de abril de 2016, do Conselho Nacional de Saude.

Agradecemos vossa compreensdo e colaboracdo com nosso processo de obtencdo do
Titulo de Mestre em Educacdo Escolar e de desenvolvimento de pesquisa cientifica em nossa
Regido.

Colocamo-nos a vossa disposicdo na Universidade ou outros contatos, conforme
segue: Celular da Professora/Supervisdo Pesquisadora: (69) 99911-8054 E-mail:
ezenicebezerra@unir.br.

Sendo o que tinhamos para 0 momento, agradecemos antecipadamente.

Porto Velho, 05 de julho de 2017.

Juracy Machado Pacifico Ezenice Costa de Freitas Bezerra
Professora Orientadora Mestranda Pesquisadora
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TERMO DE CONCORDANCIA

Declaramos aos devidos fins que a Escola Municipal de Ensino Fundamental Olavo
Pires - Extensdo Sementinha de Jesus - Educacdo Infantil, est4 de acordo com a execugdo do
Projeto de Pesquisa-Acao intitulado “A Educacdo Musical da Crianca em idade Pré-
Escolar: um estudo a partir da formacao da professora da Educacdo Infantil”, sob a
responsabilidade da mestranda EZENICE COSTA DE FREITAS BEZERRA e orientagéo da
Profa. Dra JURACY MACHADO PACIFICO, do Programa de P6s-Graduagdo em Educacio
Escolar — Mestrado Profissional, da Universidade Federal de Rond6nia, em nossas
dependéncias durante o periodo do primeiro e segundo semestre de 2016 e o primeiro
semestre de 2017.

Para tanto estamos cientes que 0s sujeitos de pesquisa serdo professoras,
coordenadoras pedagogicas e direcdo da Escola Municipal de Ensino Fundamental Olavo
Pires - Extensdo Sementinha de Jesus - Educacéo Infantil, no municipio de Porto Velho/RO, e
que o projeto deve seguir a Resolugdo N° 510, de 07 de abril de 2016, que regulamenta a

realizacdo de pesquisa envolvendo seres humanos.

Porto Velho, 10 de julho de 2017.

Maria Cristina de Godoy Oliveira
Diretora
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QUESTIONARIO APLICADO AO GRUPO DE ESTUDO

Pesquisa: A Educacao Musical da Crianca em idade Pré-Escolar: um estudo a

partir da formacéo de professoras da Educacéo Infantil

O presente questionario € uma acéo para coletar dados dos participantes do Grupo de
Estudo, para as aces-reflexdes-acdes, da pesquisa que tem o objetivo de investigar as préaticas
pedagdgicas da educacdo musical com criancas em idade Pré-Escolar, tomando por base a
formagédo de professoras da Educacdo Infantil considerando uma intervencdo coletiva que
considere a acao-reflexdo-acdo. Destaca-se ainda que as respostas juntamente com as de
outros participantes da pesquisa-agéo, serdo posteriormente levadas ao Grupo de Estudo para
discussdo coletiva, sem, no entanto, identifica-las nominalmente, visto que sdo ideias e
sugestdes os dados mais relevantes.

QUESTIONARIO
1. Dados pessoais
Sexo: () masculino () feminino
Idade: ()20-29 ()30-39 ()40-49 ()50-59

2. Formagao

- Curso de Graduacao

Ano de conclusdo: / /
Area:
Instituicdo:
() Publica () Privada

- Curso de p6s-graduacéo

12 Especializacédo

Ano de concluséo: / / () Em curso
Area:
Instituicao:
22 Especializacédo

Ano de concluséo: / / () Em curso
Area:
Instituicao:
- Mestrado:

Ano de concluséo: / / () Em curso
Area:
Instituicao:
- Doutorado:

Ano de concluséo: / / () Em curso
Area:
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Instituicdo:

3. Dados Profissionais

Tempo de docéncia na Educacao Infantil:
Avrea de atuagdo na Educagdo Infantil:
Areas que ja atuou na Educacdo Infantil:

4. Dados Sobre Conselho de Classe

a) Vocé ja participou de estudos realizados sobre formacéo pedagdgica musical?
( ) Sim. Descreva quais:
( ) Nao

b) Para vocé o que é Formacdo Pedagdgica Musical?

¢) Como a musica € utilizada durante as aulas?

d) Como vocé avalia a utilizacdo da musica em sua préatica pedagdgica?

e) Que repertorio é oferecido para as criancas durante as aulas? Listem

f) Vocé tem conhecimento da lei 11.679/2008 ou da Lei n° 13.278, de 2 de maio de 20167
Escreva o que sabe sobre ela:

g) Considerando sua trajetoria profissional, aponte com sugestdes, quais encaminhamentos
devem ser dados para que a educag¢do musical possa contribuir com as a¢es pedagdgicas dos
professores em sala de aula:

h) Outras informagdes que considerar importantes:
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APENDICE B - MODELO DE ROTERIO ORIENTADOR PARA REUNIOES COM O
GRUPO DE ESTUDO DAS PROFESSORAS DE EDUCACAO INFANTIL DA
ESCOLA EXTENSAO SEMENTINHA DE JESUS

Pesquisa: A Educacao Musical da Crianca em Idade Pré-Escolar: um estudo a
partir da formacao de professoras da Educacgéo Infantil

O presente roteiro serd& um possivel orientador das reunides coletivas com as
professoras do Grupo de Estudo referente a formacdo de professoras da Educacdo Infantil.
Compora uma das acbes de desenvolvimento do Projeto de Pesquisa-A¢do: A Educacdo
Musical da Crianca em Idade Pré-Escola: um estudo a partir da formacédo da professora
da Educacéo Infantil.

POSSIBILIDADE DE ORIENTADOR DAS REUNIOES COM AS PROFESSORAS DA
ESCOLA EXTENSAO SEMENTINHA DE JESUS:

Qual o conhecimento que o grupo tem sobre a Educagao Musical?

Que abrangéncia a musica tem nas aulas com as criangas?

Como a musica pode intervir como fonte de conhecimento nas aulas?

Como a musica pode dialogar com os outros contetidos em sala de aula?

E possivel desenvolver um trabalho de educa¢do musical para as aulas tendo a musica

como componente curricular?

Que interesse o grupo tem em inserir a musica no cotidiano das aulas?

e Que aspectos positivos esta pesquisa tem tido para o desenvolvimento musical das suas
aulas?

e E possivel desenvolver uma educagdo continuada para o desenvolvimento musical em sua

pratica pedagdgica?
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Esta pesquisa seguira os critérios da ética em pesquisa com seres humanos conforme a
Resolucdo n° 466/2012 do Conselho Nacional de Saude.

| - DADOS DE IDENTIFICACAO:

Nome do participante:

Instituicdo:

Documento de Identidade n°; Data de Nascimento:
/ /
Género: Masculino () Feminino ( ) Outro ( )

Il - DADOS SOBRE A PESQUISA CIENTIFICA:

1 TITULO DO PROTOCOLO DE PESQUISA:

A Educacdo Musical da Crianca em ldade Pré-Escolar: um estudo a partir da formacéo
musical de professoras da Educacdo Infantil

2 PESQUISADORA RESPONSAVEL :
Ezenice Costa de Freitas Bezerra
3 DURACAO DA PESQUISA: Um ano e seis meses para 0 campo e 24 meses no total.

I1l - REGISTRO DAS EXPLICACOES DO PESQUISADOR AO PARTICIPANTE
SOBRE A PESQUISA, CONSIGNADO:

O Sr.(a) estd sendo convidado para participar da pesquisa: “A Educacdo Musical da
Crianca em Idade Pré-Escolar: um estudo a partir da formacdo de professoras da
Educacdo Infantil”, de responsabilidade da pesquisadora Ezenice Costa de Freitas
Bezerra, Professora Mestranda do Programa de Pds-Graduacdo Stricto Sensu em Educacéo
do Mestrado Profissional em Educacdo Escolar — UNIR/RO

O presente estudo tem por objetivo:

Investigar as préaticas pedagogicas da educagdo musical com criancas em idade Pré-
Escolar, tomando por base a formagéo de professoras da Educagéo Infantil considerando uma
intervencdo coletiva que considere a agdo-reflexdo-acéo.

Assim, para seu conhecimento:

1 O(a) Senhor(a) foi selecionado(a) devido a Instituicdo na qual atua ser objeto de

estudo desta pesquisa.
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2 A participacdo do(a) senhor (a) na pesquisa sera respondendo a um questionario com
questdes abertas e fechadas e participacdo do Grupo de Estudo para analises e
proposi¢cOes sobre a Educacdo Musical da crianca com a finalidade da construcéo
coletiva de um Plano de Agéo;

3 Suas respostas serdo tratadas de forma anénima e confidencial, isto €, em nenhum
momento sera divulgado o seu nome em qualquer fase do estudo;

4 O beneficio relacionado a sua participacdo serd de aumentar o conhecimento
cientifico para a area da Educacdo Infantil, em especial, conhecer e compreender a
Educacdo Musical , bem como a sua contribui¢do na melhoria de praticas pedagdgicas
musicais;

5 Os resultados da pesquisa serdo destinados a sua escola e a elaboracdo de trabalhos
de pesquisas e/ou publicacbes cientificas em revistas e eventos nacionais ou
internacionais;

6 Fica assegurado a(0) senhor (a) a possibilidade de desistir de participar da pesquisa a
qualquer momento, ou mesmo recusar-se a responder perguntas que lhe cause
constrangimento, sem nenhum prejuizo a sua pessoa;

7 A leitura dos itens da pesquisa sera feita pausadamente e em tom de voz alta e com
esclarecimento de duvidas quando necessario;

8 Fica esclarecido que sua participacdo € voluntaria e o senhor (a) ndo recebera
nenhuma remuneracdo por estar participando da pesquisa;

9 Fica esclarecido que durante a pesquisa faremos uso de imagem com e sem som;

10 Todo material desta pesquisa ficara sob a guarda da pesquisadora Ezenice Costa de
Freitas Bezerra;

11 Ao concordar, o(a) Sr.(a) receberd uma cépia deste termo onde consta o0 nimero do
telefone e endereco da pesquisadora, que podera tirar suas duvidas sobre o projeto e
sua participacdo, agora ou a qualquer momento.

v AVALIAQAO DO RISCO/BENEFICIO DA PESQUISA

(X) Risco Minimo () Risco Maior que minimo

Descricdo do Risco: Os possiveis riscos aos participantes dessa pesquisa envolvem
sentimentos de ansiedade, inseguranca e preocupacao frentes as discussdes da tematica
Educacdo Musical da Crianca, que serdo abordados durante a pesquisa, e ndo publicagdo dos
resultados da pesquisa em revistas e eventos nacionais ou internacionais por motivo
administrativo ou cientifico, o que ndo acarretara nenhum dano aos pesquisados, nem
comprometera o sigilo dos dados.

Descricdo do Beneficio: O beneficio relacionado a sua participacdo sera de aumentar o
conhecimento cientifico para a &rea da Educacdo Infantil, em especial, conhecer e
compreender os beneficios da Educacdo Musical, bem como sua contribuicdo na melhoria da
pratica pedagdgica musical;

V INFORMACOES DE NOMES, ENDERECOS E TELEFONES DOS
RESPONSAVEIS PELO ACOMPANHAMENTO DA PESQUISA, PARA CONTATO
EM CASO DE DUVIDAS

PESQUISADORES:

Ezenice Costa de Freitas Bezerra — Celulares: (69) 999118054 / (69) 993402000 / (69)
32254768 Endereco: Rua Mozart 4828, CEP: 76824-254 Porto Velho-RO. Email:
ezenicebezerra@unir.br
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COMITE DE ETICA EM PESQUISA ENVOLVENDO SERES HUMANOS DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE RONDONIA - CEP

Enderego: BR 364, Km 9,5, ou Avenida Presidente Dutra, 2965 Campus José R. Bairro:
Centro CEP: 78.000-000 UF: RO, Telefone: (69) 1182-2111. E-mail:
cep.unir@yahoo.com.br.

COMISSAO NACIONAL DE ETICA EM PESQUISA — CONEP

Endereco: SEPN 510 Norte, Bloco A 1° Subsolo, Edificio EX-INAN — Unidade Il —
Ministério da Salude, CEP: 70.750-521, Brasilia-DF, telefone: (61) 3315-5878. E-mail:
conep@saude.gov.br

VI CONSENTIMENTO POS-ESCLARECIDO

Declaro que, ap0s ter sido devidamente esclarecido pelos pesquisadores e ter entendido o que
me foi explicado, consinto em participar do presente Protocolo de Pesquisa. Consinto,
também, que os resultados obtidos sejam apresentados e publicados em eventos e artigos
cientificos desde que minha identificacdo ndo seja realizada.

Porto Velho, 07 de Agosto de 2017.

Assinatura participante da pesquisa-a¢ao
(Sujeito da pesquisa)

Ezenice Costa de Freitas Bezerra
Assinatura da Pesquisadora
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